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Figura 2: Secuencia de fotogramas de la animacién Erase una vez una malaguefia en el Pais Vasco, Laurita Siles, 2003
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rPrefacio

Este trabajo de investigacién encuentra su origen hace mas de una década, exactamente en
el ano 2002. En esa época, era estudiante de tercer afio de carrera en la Facultad de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia, tras volver de una experiencia Erasmus en la Academia
de Artes de Reikiavik, en Islandia. Alli tuve mi primer contacto con el mundo del video
y el arte sonoro. Mi formacién y produccidn artistica hasta entonces habia estado en el
dibujo, la pintura y la escultura.Y respecto a la musica, mis estudios en el Conservatorio de
Marbella habia sido un universo paralelo al de las Bellas Artes.

Una vez de vuelta en Valencia, con la maleta cargada de nieve, tras esta rica experiencia,
mis pies ya no se sentian frios, pero si seguian inquietos.Y por qué no mirar otras becas de
movilidad... ;Dénde? Mis ojos miraban hacia Barcelona o Bilbao. Queria formarme en el
campo audiovisual, me empezaba a interesar por el videoarte, la animacidn, el arte sonoro,
etc. Me habian dicho que el Departamento de Audiovisuales de la Facultad de Bellas Artes
del PaisVasco era bastante potente.Y Barcelona era repetidamente nombrada por la indus-
tria audiovisual que se mueve en ella. Tomar una decisién siempre resulta dificil, pero, esta
vez, no lo fue. Uno de esos dias fui a una tienda de discos. Muchas veces compro musica
sin conocer su autor, solo porque me gusta el disefio de la cartula.Y aquel dia, atrajo mi
mirada Quercus Endorphina de Oreka TX.Y asi, descubri la fxalaparta. Tras oir este trabajo y
leer mas sobre este peculiar instrumento, ya tenia la respuesta.

A finales de septiembre del ano 2002, llegué a Abando, la estacién de tren de Bilbao, con
la nieve derretida en la maleta, tras pasar el verano en Marbella, mi pueblo natal. Mi lugar
de acogida fue el albergue de Gortliz, y dias después encontré casa en Getxo. Ahora me
siento afortunada tras haber tomado clase aquel afio con Josu Rekalde, Mikel Arce, Mateos
Urbina, Rafa Calderén y Patxy Urkijo.Y de haber tenido clases de fxalaparta los sibados a
la manana en la Herriko Taberna de Algorta.

Como confluencia de la absorcién de los conocimientos adquiridos, aquel curso académi-
co 2002-2003, surgi6 mi primera animacién titulada: Erase una vez una malagueria en el Pais
Vasco." Generando la posibilidad de juntar dos mundos paralelos hasta entonces para mi: la
musica y el dibujo.

Las lineas cobraron vida en una historia encadenada de metamorfosis. Donde una mari-
posa paso a ser un pez y de ahi una malaguea con traje de faralaes, bailando al son de una

1. Erase una vez una malagueiia en el Pais Vasco, Laurita Siles, 2003. Recuperado de: <https://vimeo.
com/5322809>. Fecha de consulta: 12 de febrero de 2017.
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Figura 3: Secuencia de fotogramas de la animacidn Quiero ser residente de Arteleku, Laurita Siles, 2004
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Prefacio

guitarra flamenca. Repentinamente, la lluvia irrumpe en la escena disolviendo los lunares
del vestido y la protagonista torna su cuerpo en una Amanita muscaria, un hongo alucin6-
geno de color rojo y puntos blancos. Entonces, aparece un arcoiris y cada banda de color
se transforma en las tablas de una txalaparta que la Amanita muscaria hara sonar. Finalmente
en esta historia animada todo se desvanece con la llegada del tren, dejandonos un agur, tras

la ventana de un vagén en movimiento.

Al terminar el periodo lectivo, decidi quedarme a pasar los tres meses de verano, para tra-
bajar en un programa de practicas en Canal Bizkaia, una canal de televisiéon local. Una tarde
de aquel caluroso verano, fui con mi amiga Eva Pérez a Donostia para conocer Arteleku,
aquel centro de arte del que tanto habiamos oido hablar. Mis ojos quedaron aténitos y la
emocion invadié mi cuerpo aquella tarde en el barrio de Loiola. Nunca habia visto algo
parecido hasta entonces: talleres de grabado, escultura, serigrafia, fotografia, video, etc., y
una gran cantidad de estudios a la disposicion de quienes soliciten su cesion (alquiler),
por un moédico precio al mes, durante el tiempo que lo necesiten. Recuerdo decir en alto
aquella tarde: «Quiero ser residente de Artelekuy.

Y como en aquella historia, animada, me fui. Cogi el tren. Aunque realmente fue el avidén.
El 1 de enero de 2004 volé a Canada, para realizar mi Gltimo afio de carrera en Emily Carr
Institute of Art + Design en Vancouver, con una beca de intercambio, pero la pdcima que
bebi en Euskal Herria no bajaba su efecto.Y desde el otro lado del charco y desde la dis-
tancia del tiempo, puedo decir ahora que solo pensaba en volver.

En Canada cursé diferentes asignaturas de animacién tradicional. De tal modo que pasaba
horas dibujando vy, en esos momentos, en mi mente se sucedian las historias pasadas. Sentia
una gran anoranza que me impedia disfrutar de lo que estaba viviendo. Asi que decidi
comenzar a dibujar otra nueva animacién a modo de catarsis, para curar mi nostalgia; v,
poco a poco, se fue narrando una historia que acabaria siendo una carta de presentaciéon
dirigida a Santi Eraso, director de Arteleku por aquel entonces. Una pieza titulada Quiero
ser residente de Arteleku.?

Las escenas fueron creadas sin orden alguno. Fui uniendo ideas y, con ello, surgi6 la nece-
sidad de pedir colaboracién en la distancia. Queria un bertso. Asi que, escribi a mi amigo
Gaizko Fanarraga. Semanas mas tarde recibi un cedé con un bertso de Katxo Larrazabal.
El resultado final de esta pieza fueron dos minutos de dibujo en movimiento. La escena
comienza en color verde. El sonido que acompana es mi voz cantando un fragmento de la
cancion Bazkalosteko kafea del cantautor vasco Mikel Urdangarin: «Esperantzarik gabeko

2. Quiero serresidente de Arteleku, Laurita Siles,2004. R ecuperado de: <www.youtube.com/watch?v=1R gCO-
ai3I8>. Fecha de consulta: 12 de febrero de 2017.
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zenbait debekatuak dezente, mila galduak eta hainbeste gau bakarreko aterpe.»® En el si-
guiente plano el dibujo de un aizkolari da un hachazo para convertirse en caracol, este en
una mariposa y sus alas en una boca que comienza a cantar el bertso de Katxo, este dice asi:

Bere hizkuntza eta kultura
duen herrian dizdira.
Hori guztia ikusi leike
Jjoanda sagardotegira
eta udan txoznetan
katxia edan bertan
Jjende guztian neurrira
Nahiko motibo esandozue
joateko Euskal Herrira (bis)*

Poco a poco, el bersolari se queda desnudo y su fxapela aumenta el tamafio progresivamente,
cubriendo todo su rostro. En este momento, comienza a sonar un aurresku. La txapela con
pies baila y acaba por convertirse en un monte. Amanece y uno de los rayos del sol se hace
grande y pincha la montafa transformada en un pintxo de tortilla de patatas. Este pintxo se
multiplica y aparece una barra de bar repleta de ellos. Entonces, una nina desnuda devora
toda la barra de pintxos, menos uno.Y es que el palillo de este Gltimo se convertird en las
makilas de una txalaparta y la barra de la taberna en las tablas. Posteriormente, los palos
agrandaran su tamano, para ser la cuerda de donde cuelga un columpio. En aquel momento,
la figura dibujada se balancea para desaparecer de un giro. Las lineas de las tablas se mueven
en el espacio. Aparece un frontén y entonces, una pelota rebota sobre la pared para con-
vertirse en una casa. Se abriran las diferentes ventanas, y de cada una de ellas saldran manos
sujetando diferentes herramientas de trabajo: un martillo, una camara de video, una brocha
de pintura, etc.Y de la puerta principal saldra una nifia que grita: «Quiero ser residente de
Arteleku». Entonces, se escucha otro fragmento de la cancidn Bazkalosteko kafea de Mikel
Urdangarin, que dice:

Nire bizitza laburra baina
zein dezberdina izan den
zu ezagutu aurretik eta

el

Traduccidén propia: Unos cuantos sin esperanza, muchos prohibidos, / mil perdidos, y tantos refugio de una
sola noche.

4. Traduccién propia: Su lengua y cultura/ Tienen brillo en el pueblo./ Para ver todo eso/ Hay que ir a una
sagardotegi / o en verano en las txoznas, / beberse alli mismo un katxi / en la misma proporcién que la
gente./ Suficientes motivos os he dicho para ir a Euskal Herria. (bis) (Katxo Larrazabal, 2005 / doinua:
iparragirreabila dela).
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zuk musu eman ondoren
zure iparrak noraezaren
lekukoa hartu zuentza
denboraren oneritziak
erakusten du ondoren
nire bihotza zure neurrira
nola egina dagoen’

El resultado de todo este trabajo y las repuestas que recibi fueron muy satisfactorias. Como
comenté anteriormente, mandé una copia a Santi Eraso y en pocas semanas ya tenia res-
puesta. Podia disponer de un espacio para trabajar en Arteleku. Solo tenia que decir cuando.
Y asi, tras mi vuelta de Canada, en enero de 2005, me fui un ano a Arteleku.

El proceso de creaciéon de estos dos trabajos funciond como un trayecto generador de
historias purificadoras; o tal vez fueron consecuencia de aquella pécima ingerida, llamada
txakoli. Algo que también pudo haber probado Pierre Loti, a finales del siglo x1x, aquel es-
critor francés que se enamord de Euskal Herria.Y si, quedé absorta, alelada en un hechizo
lleno de incertidumbre y preguntas.

Estas dos animaciones conforman los cimientos de esta investigacioén. Sin embargo, antes
de decidirme por comenzar tal andadura académica, me fui a Burdeos de practicas, con
una beca Leonardo da Vinci a una pequena empresa de animacion tradicional, llamada
Marlou Films. Alli fui la encargada de la realizacién de marionetas que posteriormente
cobraban vida; fotograma a fotograma. Al terminar esta estancia, volvi a casa, a mi pueblo
natal, Marbella, con la intencién de quedarme. | Ya habia viajado bastante! Pero, poco duré...
Entonces, volvi por tercera vez a Euskal Herria. Dicen que a la tercera va la vencida.Y
asi fue. Llegué a comienzo de junio de 2007 con intencién de pasar los meses de verano
trabajando de frutera en Armintza, un pequenio pueblo costero. No sabia qué iba hacer
luego: si quedarme o volver a Andalucia. La idea de realizar un tesis rondaba mi cabeza,
pero estaba indecisa [suspiro].

Gran parte de nuestra existencia esta relacionada con sonido; cada situacién, cada época de
nuestra vida va acompanada de un fondo sonoro. Por eso, recuerdo el momento exacto en
el que decidi quedarme a vivir en Algorta y matricularme en los cursos de doctorado en
la upv-EnU. Era la madrugada del Gltimo dia de fiestas del Puerto Viejo de Algorta —el dia
del pijama— y solo quedaba una txosna abierta y una Gltima cancidn, su estribillo dice asi:

5. Traduccién propia: Mi vida es corta, / pero qué diferente ha sido / antes de conocerte / y después de
haberte besado. / Tu norte ha cogido / el relevo de la perdicién, / y luego la aprobacién / del tiempo deja
claro / cémo mi corazén / estd hecho a tu medida.
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Quiero ver el cielo azul
quiero ver los prados verdes
beber vino que emborrache

y sentir fuego que queme.°

Los sonidos son invisibles a nuestros ojos, siendo la resonancia de nuestros cuerpos y oidos
sus receptores. La propagacion del sonido involucra transporte de energia sin transporte de
materia, «el sonido no paga arancel» (MARTINEZ DE ALBENIZ, 2010, en Sites, 2010). Pero
algo diferente ocurre si pensamos en identidades culturales o en fronteras politicas. La
presencia del sonido contribuye al proceso mediante el cual los ambientes se convierten
en «ugaresy, imprimiéndoles una atmosfera particular generadora de multiples y variados
sentimientos y sensaciones. En este sentido, el folklore sonoro puede ser entendido como
los sonidos con los que una comunidad étnica se identifica: los instrumentos autdctonos, las
formas de emitir la voz, el ritmo, etc., que toman una importante influencia en su propio
aspecto estético, llegando hasta nuestros oidos gracias a la transmision intergeneracional.

El lugar donde he decidido vivir estos Gltimos anos, Euskal Herria, y mis origenes,
Andalucia, son los hitos de esta investigacién que quiere ser un canto a la vida. Un intento
por entender la existencia humana bajo los parametros de pensar la identidad en movi-
miento (de lo sonoro).

Hipotesis y metodologia

El origen de esta tesis se encuentra vinculado al programa de doctorado: Investigacién y
Creacion en Arte, desde el que se asume establecer relaciones entre las estructuras artisticas
y las estructuras del pensamiento y con el objetivo de descifrar qué tipo de pensamiento
se obtiene a través de la experimentacion artistica. De tal modo que he invertido una par-
te importante de tiempo en la prictica y produccidon de arte. Esta ha sido una de las vias
primordiales en el proceso de investigacién y en la construcciéon del discurso. Tomando la
determinacion de ser mas consciente de lo que produce el inconsciente, generando a partir
de este un discurso valido como investigacion cientifica(DE 1A IGLESIA ef al., pp. 58-59).

A partir de estas consideraciones, esta investigacion pretende ofrecer una visiéon basandose
en la elaboracion de un método establecido desde la creacidn artistica, con el objetivo de
analizar obras que hacen uso de elementos sonoros procedentes del folklore de un lugar;
dotando asi de un nuevo uso al patrimonio intangible que incondicionalmente siempre

6. Detodaslascosas,El Puchero del hortelano.R ecuperado de: < www.youtube.com/watch?v=giGke QQTgNo>.
Fecha de consulta: 8 de febrero de 2017.
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esta vinculado a un dmbito geografico concreto; en este caso Andalucia o Euskal Herria,
analizando el potencial del imaginario que se produjo de la imagen de Andalucia, el valor
universal espafol de lo andaluz. Estudiando, asi, como esto afectd a su propio folklore y la
comparacién con otro caso, el caso vasco, como ejemplo de una controversia de reconoci-
miento de una cultura, historia e identidad diferenciadas, respecto al Estado espaiiol.

¢Por qué surge un arte aparentemente emergente que evoca lo autoctono, lo caracteristico
de un territorio, si este ya no es real, en época en que las fronteras se disuelven en un vai-
vén hibrido y mestizo? Sin embargo, no son los de la globalizacién los Gnicos limites que
transgreden estos trabajos; también ponen en cuestion las fronteras del arte, rompiendo la
dicotomia entre lo culto y lo popular. De tal manera que, a partir de las obras seleccionadas,
estudiaremos como el «folklore sonoro» se adentra en los circulos de ese llamado «arte eli-
tista» de museos y galerias, donde los términos de alta y baja cultura se fusionan.

Todo esto ha supuesto un camino arduo de recorrer, lleno de obsticulos que he ido saltan-
do, con el objetivo de ampliar los horizontes; ya que la manera de proceder que he articu-
lado no pretende encajar en marcos preestablecidos.Ya que —como argumenta Juan Luis
Moraza— la investigacion desde la creacion debe articularse en un discurso que responda
a las necesidades especificas y sin ajustarse a un modelo prefijado (Moraza, 2007, pp. 44-
43), planteando el proceso de investigaciéon como tarea artistica (PEREZ ARrROYO, 2012, pp.
14-15)

Por tanto, en este estudio he jugado alternativamente un doble papel, animada por la con-
viccidn de mi posiciéon como investigadora/artista que es, a su vez, una distorsiéon compleja
en relacion con el campo de estudio; ya que, cabe resaltar que tomar la decisiéon de vivir en
Euskal Herria surge a la par del comienzo de esta investigacién. Desde entonces, en todo
este tiempo, he adquirido un nivel elemental de euskera, he acudido a una gran cantidad de
sesiones de bertsolarismo, también he aprendido a tocar el txistu y la txalaparta. Me he em-
papado de esta cultura hasta el punto de que, a dia de hoy, la siento propia. Mi sentimiento
hacia Andalucia conforma mi persona a través de las costumbres familiares adquiridas desde
la infancia, la manera de hablar y la condicién determinante del lugar de origen en la cons-
trucciéon del yo. Porque nacemos siendo, en el mis estricto de la palabra ser.Y en la idea de
pertenencia, somos ciudadanos de un lugar.

De tal modo que el posicionamiento adquirido en este discurso péndula entre la osadia
y la zozobra, partiendo del interés por la dinimica engendrada al experimentar simulta-
neamente varios niveles de realidad. Para explicarlo he tomando la distincién denominada
emic/etic, utilizada en las ciencias sociales para referirse a dos tipos diferentes de descripcion.
Por un lado, por parte de sus protagonistas y por otro, por parte de los investigadores de



Laura Siles Ceballos

esas conductas. Es decir, se entiende generalmente emic como el punto de vista del nativo
o participante, de caracter vivencial y efic como el punto de vista del extranjero u obser-
vador (Rfo CABRERA, 1999, pp. 56-64). De tal manera que planteo este discurso desde la
doble posesion de la observacion participante, donde la distincion entre emic 'y efic se cruza
e intercambia en la transversalidad de la misma: «actuando como dos mas que como una»
(McEVILLEY, 2007, pp. 181-192). De este modo, opté por escribir esta tesis a partir del di-
namismo que configura la técnica narrativa del contrapunto. Esta permite alternar planos
narrativos distintos, a causa del tiempo, del espacio o del objeto. Por tanto, en el seno de una
narracién o anilisis puede aparecer un mondlogo interior. Una opcién que puede parecer
arriesgada, pero, en este caso, resulta relevante, si el objetivo es trasladar el proceso creativo
al discurso.

Por otro lado, tras el objetivo establecido de analizar la utilizacién del folklore como bts-
queda de identidad en la creacidn artistica en la era global, desde una perspectiva diferencial
entre los casos vasco y andaluz en obra de caricter sonoro, fui reuniendo un fichero de
obras, tanto propias como de otros artistas contemporaneos, en las que se hace uso de algin
elemento sonoro procedente de estas dos culturas (Véase el apéndice I). Por otro lado, estu-
diamos los diferentes elementos sonoros relacionados con la cultura andaluza y vasca (véase
el apéndice II). Este trabajo previo de ordenacion y esquematizacién permitid alcanzar una
vision en conjunto sobre los posibles factores a tratar, estableciendo una seleccion de obras,
agrupadas en funcién del uso de ocho diferentes elementos sonoros de caracter popular:
cuatro vascos y cuatro andaluces:

Vasco: Irrintzi Txalaparta Bertsolarismo Txistu

Andaluz: Quejio Castanuelas Cante flamenco Gaita rociera

Contigurando, finalmente, a partir del factor bicultural, una estructura en torno a la crea-
cién de cuatro ejes de actuacién, denominados:

*  Golpe.
e Grito.

e Palabra.
e Viento.

De tal modo que en el capitulo «Golpe» hablariamos desde la referencia de obras que usan
el sonido de la castaiuela o la fxalaparta; en «Grito», del uso del quejio o el irrintzi; en
«Palabra», del cante jondo o el bertsolarismo y finalmente en «Viento», de la gaita rociera o
el txistu. Estableciendo, a partir de esta estructura una poética narrativa a la par de creativa.
Soy consciente, sin embargo, de que toda seleccidon ocasiona que muchas propuestas de
calidad se quedaron fuera.
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Una vez seleccionada todo esta bateria de materiales establecimos una estructura interna
similar para cada uno de estos cuatro capitulos, dividida en tres apartados:

* Introduccidn: revisamos brevemente el concepto que encabeza cada apartado y su
relacién con lo sonoro, junto a referencias de otras practicas artisticas relacionadas.

*  Breve descripcién de las piezas seleccionas que desde la praxis han abordado los
entes sonoros escogidos.

*  Conclusion generada en torno a la siguiente estructura:

* Introduccién comparativa sobre los diferentes significados, simbologias y usos
que se le han otorgado a los entes sonoros escogidos; respectivamente, de
origen andaluz y vasco.

*  Analisis sobre las diferentes piezas atravesando los diferentes puntos de interés
en torno a lo identitario, politico, social, etc. y cdmo esto se manifiesta en la
practica contemporanea. Ademas, de manera transversal en este discurso se
interrelaciona la narrativa vivencial generadora de la propia experimentacion
artistica.

Han sido tantos momentos de entusiasmo, giros, descubrimientos, desanimo, abandonos,
etc., que parece que cuando un trabajo se realiza durante un periodo de tiempo muy largo,
este llega a tener una relacién inseparable con el resto de experiencias existenciales. Las
fechas, las etapas y los lugares de la investigacion se funden con los entornos mas perso-
nales. Una circunstancia que a su vez entiendo como inevitable en la manera de proceder
en la creacidn artistica. Asumiendo la vivencia como dispositivo de informacién (CARRION,
2010, p. 9) esta labor observadora me ha permitido también la asistencia a actividades de
diversa indole (talleres, congresos, exposiciones, acciones, etc.) que han servido de fuente
de investigacién y creacién de discurso.” Asistiendo, simultineamente, en primera persona
a la historia reciente en el enjambre social, politico y cultural que corresponde a los em-
plazamientos de estudio: Euskal Herria-Andalucia de tal manera que desde la transdisci-
plinariedad que permite este tipo de investigaciones, he tomado prestadas otras disciplinas

~

Como ejemplo, citaré una selecciéon de los eventos mas destacados en los que he participado, durante el
proceso de esta tesis: En 2015, fui invitada a participar en Taller de Creacién Okela al V. Artisten Meeting
Pointa, sobre «TRADICION», en Bilbao; en 2013 formé parte de la organizacién junto a Eusko Ikaskuntza de
las jornadas sobre Manifestaciones Sonoras y Cultura Tradicional, celebradas en la Fundacion Bilbao Arte
Fundazioa. En 2012, participé junto a Josu Rekalde e Inaki Martinez de Albéniz en las jornadas El arte
en la Sociedad del Conocimiento, organizadas por Eusko Ikaskuntza y celebradas en Bizkaia Aretoa, upv/
EHU. Durante los veranos de 2012 y 2011 fui invitada a impartir una charla sobre esta investigacion en la
Universidad Vasca de Verano, UEU. Asi como la participacion con una ponencia, en el afio 2010 durante el
VIII Congreso Vasco de Sociologia y Ciencia Politica «Sociedad e Innovacién en el Siglo xx1», celebrado
en Vitoria-Gasteiz.
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(etnografia, sociologia, historia, antropologia, folkloristica, etc.), métodos y herramientas.
Desde esta posicion y en funcion de la escasez de material especifico existente en relacion
con el tema a tratar, he recurrido al uso de fuentes orales, realizado un trabajo de campo,
compuesto por un total de quince entrevistas a artistas y otros agentes culturales que, de
alguna manera, vinculan su practica con el objeto de estudio. Testimonios que posterior-
mente se han puesto en relacién con la problematica de la investigaciéon. La mayoria de
ellos o sus trabajos son nombrados en esta tesis, mientras otros, aun estando registrados, se
han quedado en tintero. Entre ellos se encuentran: Pilar Albarracin, Itziar Okariz, Xabier
Erkizia, Pedro G. Romero, Alicia Acufia, Santiago Barber, Irene Mala, Beatriz Sianchez
Sanchez, Juan Aizpitarte, Julidin Lorenzo o Nifo de Elche. Todas estas conversaciones se
presentan, a modo de archivo en el dispositivo UsB adjunto.

Por otro lado, cabe destacar la dificultad de almacenaje de la abundante documentacién
recabada. De tal modo que, formando parte de las fuentes primarias, hemos utilizado como
herramienta de investigacion un fondo de documentacién generado en un blog: <http://
folklorenomada.blogspot.com>, donde articulé un archivo con el tema a tratar, compuesto
de documentos encontrados en la red: articulos, videos, etc. Por otro lado, la creacidon de
mi propia web personal: <www.folklorenomada.com>, donde presento la produccidén ar-
tistica realizada durante los Gltimos afios que, indudablemente, forman parte indispensable
de este trabajo. Esta sistematizacién y presentacion, tanto del conocimiento como de la
produccidn creativa, se resuelve bajo la idea de archivo y catalogacidn, articulando otros
modelos de contra-memoria y reflexiéon en torno a la diseminacién de la informacién y
la memoria cultural tomando como referencias el texto El impulso de archivo de Hal Foster.
(FosTER, 2004). Entiendo que la investigacién en arte no se limita a realizar un libro de arte,
o un libro sobre arte, sino al conjunto de una creaciéon e investigacién en si misma.

Sin embargo, antes de entrar en materia, hemos visto necesaria la configuracién de unas

reflexiones preliminares divididas en dos apartados:

* Haremos un breve analisis en torno el término «folklore», desde la novedad que
supone su enfoque desde el prisma de una investigacion en Bellas Artes, inserta en el
Departamento de Arte y Tecnologia. Para ello, nos hemos apoyado en el estudio de
diversos autores, como Juan Jose Prat Ferrer, Luis Diaz de Viana, Ana Maria Dupey,
AnaT. Lopez Pastor, Joan Prat 1 Car6s, Josep Marti 1 Pérez, Nestor Garcia Canclini,
Anthony Giddens, Hal Foster, Stuart Hall, Peter Burke, John Storey, Hobsbawm
y Ranger, Sally Price, Clifford Geertz, Thomas McEvilley, Tzevetan Todorov, en-
tre otros. El objetivo consiste en abordar la compleja definicion del término «fo-
lklore» a partir del estudio sobre su origen y sus diversas acepciones, asi como las
cuestiones que se generan en torno al uso de la tradicién popular en las practicas
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contemporaneas. Es decir, al uso del folklore fuera del contexto en el que se desa-
rroll6, lo que se conoce bajo el apelativo de folklorismo. Analizaremos como convive
la tradicion bajo la supuesta amenaza de la globalizacion homogeneizante, en el
contexto de la produccion de arte, para terminar con una breve relacion de antece-
dentes, donde estas preocupaciones se manifiestan de manera permeable.

* Posteriormente, realizaremos una breve justificaciéon en torno a la doble localiza-
cidn geografica del estudio.Ya que, en esta eleccidn, ademas de estar presente una
fuerte vinculacién personal, anteriormente comentada, existen otras cuestiones de
importante interés cientifico, puesto que parte de la construccién de los imaginarios
culturales de Andalucia y Euskal Herria han sido edificados a base de conceptos
opuestos. Lo andaluz enarbola el sincretismo, el mestizaje, por las diferentes etnias
que han habitado sus tierras, y lo vasco en cambio lo singular, su originalidad pri-
migenia, como el interrogante que hayamos en la génesis de su lengua, el euskera.

Para finalizar esta tesis realizaremos una revision del conjunto con el objetivo de constatar
los puntos de interés hallados en torno al sentido de lo identitario en el uso del folklore
sonoro en la practica artistica contemporanea. Elaboraremos un exhaustivo analisis de los
ejes comunes generados en cada uno de los diferentes capitulos en relacién a la compara-
tiva Andalucia-Euskal Herria.

Sin embargo, entendemos que el trabajo del artista no debe concluir sino que configura un
proceder, una manera de entender y de actuar ante la vida. Por ello, desde los parametros
trabajados en esta investigacion, siento necesario aportar, mas que como conclusiéon, como
propuesta, otras posibilidades del uso del folklore en la practica contemporanea, desde
donde continuamos trabajando.Ya que, a partir de esta linea de investigacion abierta, entre
otros devenires relacionados, se narra un proyecto de vida. Un alegato generado a partir del
arte en torno al territorio, participando en la conservacion y renovacion del patrimonio.
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1. Introduirccicon

1.1. Fundamentos para la investigacion

1.1.1. Folklore

Origenes del término folklore

La palabra «folklore» fue propuesta, por primera vez, por el anticuario y publicista londi-
nense William John Thomas (1803-1885), bajo el seudénimo de Ambrose Merton.' El 22
de agosto de 1846, publicd un escrito en el n.° 982 de la revista de literatura inglesa The
Atheneum, de Londres, en el que proponia el término folklore con el objetivo de agrupar los
hallazgos sobre el pasado y sustituir otras expresiones entonces en uso como «antigiiedades
culturales» o diteratura popular? (PRAT FERRER, 2008, pp. 105-109).

1. Debo aclarar que en este trabajo se emplea el término folklore y sus correspondientes derivaciones (fo-
lklérico/ca, folklorismo, folklordgo, foklorista, etc). —escritas con k— en relacién al origen anglosajon.
En cuanto a la castellanizacién del concepto folclore, escrita con —c—, segtin el diccionario de la Real
Academia, se mantendri en las fuentes bibliografica que asi lo presenten.

2. De tal manera que antes y después de que Ambrose Merton escribiera su articulo, se propuesieron otros
términos para designar el estudio de estos fenémenos culturales. En Alemania, por ejemplo, Johanan G.
Heder y los hermanos Grimm crearon un complejo grupo de vocablos: Volklieder, vélksmdrchen, volkssage,
volksbuch, volkskunde o volkspiel (Cancién popular, cuentos populares, leyenda popular, tradiciones popula-
res, juegos populares). Hoy dia, algunos de estos términos siguen vigentes, junto con el término folklore.
Por poner mis ejemplos, en otros paises, se han usado palabras como folkvier, en Suecia; lok sahitya, en la
India; narodnye pesni, en Rusia; népdalok, en Hungria o también orature, en el Africa francesa, etc. (PRAT
FERRER, 2006, pp. 229-248). Por otro lado, en el ambito hispano, se crearon varias formas de nombrar lo
mismo: hominologia, que viene a ser lo mismo que antropologia; demosofia, nombre propuesto por el
fil6logo medievalista Julio Cejador; demética, como proponia Miguel de Unamuno, junto al apoyo en el
folklorélogo sevillano Alejandro Guichot y Sierra; Antonio Machado y Alvarez también propuso los tér-
minos demopsicologia y demobiografia, pero ninguno llegd a reemplazar al vocablo folklore. Finalmente
cabe destacar la convivencia con otras expresiones que han perdurado en uso como: tradiciones populares,
manifestaciones de la cultura popular, patrimonio cultural o cultura tradicional. Pero —segan apunta Luis
Diaz G.Viana— todos estos conceptos pueden parecen similares, pero ninguno quiere decir exactamente
lo mismo y cada uno refleja concepciones seminticas y metodologicas diferentes al termino inglés fo-
Iklore, desde un matiz diferente (Diaz G.Viana, 2007, pp. 17-33). El neologismo ideado Thoms posee un
gran peso de nostalgia, exaltando el caricter romantico de la época, que se traducen hasta en la misma
etimologia de la palabra compuesta a partir de la palabras folk y lore:

*  El vocablo folk, procedente del antiguo anglosajon, que hoy dia continta vigente, se utiliza para designar
cualquier grupo de personas que tienen algo en comin, a todo un pueblo, nacién o etnia, pero también
a un numero muy reducido de personas. En inglés se usa bajo la definicién de gente, familia, comunidad,
pueblo, compaiieros, pero también acarrea la idea de pueblo llano, plebe, gente comin. La palabra folk se
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Acepciones del término folklore

Ambrose Merton propuso el término folklore, bajo una especie de doble bautismo, es
decir, el mismo término serviria para denominar tanto al material como a la disciplina de
estudio.

Definiciéon del Diccionario de la Real Academia:
Folclore

(Del ingl. folklore)

1. m. Conjunto de creencias, costumbres,
artesanias, etc., tradicionales de un pueblo.

2.m. Ciencia que estudia estas materias.

Folklérico, ca

Tb. folklérico.

1. adj. Perteneciente o relativo al folclore.

2. adj. Dicho de costumbres, canciones, bailes, etc., y de sus intérpretes: De caracter tradicional y popu-
lar.

3.m.y f. Persona que se dedica al cante flamenco o aflamencado. U. t. en sent.

despect.

Definicién del Diccionario panhispanico de dudas, de la R eal Academia:

Folclore

Adaptacién grafica de la voz inglesa folklore, conjunto de costumbres, tradiciones y manifestaciones
artisticas de un pueblo: «La musica de Pablo Guerrero [...] estd enraizada en el folclore extremefio»
(Vanguardia [Esp.] 16.6.95). Existe también la variante folclor, mas usada en América que en Espana: «Es
[...] un experto en folclor antioquenio» (Semana [Col.] 15-22.10.96). Esta voz ha dado derivados como
folclorico y folclorista. Son también validas las formas que conservan la —k— etimoldgica: folklor(e),
folklorico y folklorista.

confronta a people, de uso mis comun. Aunque ambas palabras designan pricticamente lo mismo, tienen
significados diferentes: people atribuye mayor estimacién, mientras que folk es mas familiar, y resulta mas
adecuada para referirse a clases bajas urbanas. La eleccién del vocablo folk determind que esta ciencia
durante mucho tiempo se centrara en los estratos mas bajos de las sociedades.

. Lore es un arcaismo anglosajon, significa saber, doctrina, instruccidn, ensefianza, conocimiento, acervo y
también un saber profundo de un tipo de conocimiento. Pero la diferencia que presenta frente al concepto
knowledge es que este Gltimo es mas general y se refiere al conocimiento adquirido a través de la expe-
riencia y la prictica; también se diferencia de learning, que es el conocimiento adquirido por el estudio. La
palabra lore actualmente no se usa en el inglés cotidiano, pero se utiliza para referirse a ese conocimiento
o saber antiguo que se aprende y transmite fuera de las instituciones educativas. (PRAT FERRER, 2008, pp.
105-109).
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Para aclarar la diferenciacion, entre la materia de estudio y la ciencia del folklore, en algu-
nos paises se expusieron algunas propuestas; unos, por ejemplo, propusieron su distincién
por medio de mayusculas. Por un lado, «folklore», sustantivo comun, definiria la materia
de estudio y por otro lado «Folklore», sustantivo propio, serviria para designar la disciplina.
Mientras que los anglosajones, tendieron a utilizar la expresion Folklore Studies para la disci-
plina. Hasta que el fil6logo y folklorélogo Reinhold Kohler (1830-1892), en 1887 escribid
un articulo en el cual exponia el termino Folkloristik (folkloristica). Sin embargo, no fue
hasta mediados del siglo xx cuando este apelativo comenzé ha utilizarse —para designar
a la disciplina— en las universidades estadounidenses y posteriormente en otros lugares,
especialmente en los paises nérdicos y en Hispanoamérica (Prat FERRER, 2006, p. 231).

Ademas, consecuentemente a esta actividad, naceria la profesion encargada de recoger, bus-
car, clasificar y analizar la ciencia que versa sobre la materia folkldrica, es decir, un cientifico
del folklore. Por mucho tiempo se le dio a estas personas el calificativo de «folklorista». Un
apelativo que posteriormente resulto impropio para muchos tedricos y fue sustituido por
el de «folklor6logo». Entendiendo, segtin estos, que la palabra folklorista debia aplicarse al
partidario, aficionado o admirador del hecho folklérico, dejando el término folklordlogo
para el investigador especializado (Dorra, 1997, p. 105). Cabe citar la curiosidad de que
este tltimo término no esta aceptado en el Diccionario de la Real Academia Espafiola; tal
vez, esta ausencia tenga relacién con el hecho de que en las universidades del Estado es-
pafiol, la folkloristica, a diferencia de otros paises, tampoco ha llegado a consolidarse como
disciplina independiente, quedando repartida entre otros estudios (etnoldgicos, antropolo-
gicos, musicologicos, etc).

En esta tesis, distinguiré esta dicotomia del concepto de la siguiente manera: folklore hara
referencia a lo que la gente sabe (materia de estudio)’ y folkloristica, al conocimiento so-
bre la gente (disciplina). De esta manera, se evitara la confusion entre sus dos significados;
segtn la linea expuesta por Juan Jose Prat Ferrer en su libro Bajo el arbol del paraiso. Historia
de los estudios del folklore y sus paradigmas, un obra referente para esta investigacion, tanto en
la comprensién como en la exposicidn de la materia a tratar, sobre los constructos que la
humanidad ha usado en el desarrollo de la Folkloristica.

»

Por otro lado, cabe anotar que el concepto folklore también hace referencia al material de estudio, tanto
si se refiere a un ente cultural concreto: una danza, una cancidn, etc. (por ejemplo el baile de kaxarranka)
0 a un conglomerado de elementos culturares de un lugar, pueblo o provincia (como el folklore de toda
Euskal Herria).
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Folklore, término eldastico y movil

No obstante, esta doble acepcidn, no es la Gnica dificultad que podemos encontrarnos a la
hora de intentar definir el término folklore. A lo largo de las diferentes épocas ha respon-
dido a un asiduo movimiento, en relacidén con el cambiante punto de vista de sus investi-
gadores. De tal modo, observamos que con el paso del tiempo, la significacion original se
amplia, aumentando asi su propia complejidad (Prat FERRER, 2006, p. 247; DupEy, 1996, p.
33, Garcia CaNcLINI 2002, p. 24). No obstante, esta obsesion, ha generado un rico bagaje
determinado, claro esta, por otros factores: politicos, religiosos, econémicos y sociales. Asi
como por el desarrollo de otras disciplinas, como son la historia, la filologia, la psicologia,
la religion comparada o la antropologia, ya que las ciencias humanas se interrelacionan y
definir los limites de cada una resulta una dificil tarea (LOPEZ Pastor, 1991, pp. 210-212).
De tal modo que uno de los caminos mas convenientes para entender qué es folklore es
hacerlo a partir de su historia (PRAT FERRER, 2006).

El interés sobre el pasado, aunque se le llamara de otra manera, ya se reconocia antes de
que se creara el término folklore. Asi lo atestigua el espiritu del anticuario, que emergio
en la Europa de los siglo xv, cuando se suceden algunos de los grandes viajes de la huma-
nidad. Esos nuevos y exoticos lugares despertaron el interés por la cultura de «los otros» y
por coleccionar no solo objetos, sino también cuentos, mitos, canciones, bailes, dichos, etc.
En este periodo colonial, los objetos hechos por las culturas no occidentales se llevaban
a Occidente tanto como curiosidad como en forma de prueba de supremacia. En este
sentido, el patrimonio cultural de esos «otros» no era considerado como tal, mas bien se
denominaba «arte primitivo», desde una visiéon superior (Pricg, 1993, pp. 115-135).

En el caso del Arte Primitivo —relata Sally Price— una especie de posicidn sin oposiciones
parece influir en la redaccidon de la mayor parte de las cédulas. Las exposiciones tienden a
presentar los objetos o como obras de arte (en cuyo caso lo habitual es proporcionar un
texto que parece una plaquita de las que llevan los perros, con el nombre y la direcciéon del
propietario), o como artefactos etnograficos (en cuyo caso se aclaran en detalle el origen
geografico, la fabricacidn, la funcidén y el significado esotérico del objeto). (Pricg, 1993, p.
117).

De tal modo que la forma de exponer a «os otros» diferia al del arte creado en Occidente.
Aquellos objetos fueron considerados de caracter etnografico mas que estético y eran mos-
trados como trofeo del viajero o curiosidades del cientifico. «<Entonces, ya se entendia lo
exotico como algo salvaje, lejano, de fuera y la propia cultura vernicula con lo pintoresco»
(Diaz G.Viana, 2007, p. 28). El nacimiento de esta conciencia confluye, en cierta manera,
junto al alegato sobre la modernidad, a partir del siglo xvi, entre dos distintos entendi-
mientos: la Tlustracion y el Romanticismo (DupEy, 1996, pp. 33-35).
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Los pensadores de la Ilustracién sostenian que la razén humana podia combatir la igno-
rancia, la supersticion y la opresion para construir un mundo mejor. Por consecuencia, el
movimiento ilustrado dio mala fama a las costumbre populares (GIDDENS, 2000, p. 20). El
origen de este movimiento fue diverso, pero cabe destacar —segtn José Prat Ferrer— el
desarrollo industrial de la fabricacion de papel. Esto posibilitd un avance en la comunica-
cién y en la transmision de conocimientos; permitiendo un mayor de nimero de publi-
caciones, mas extensas y baratas para los nuevos ptblicos, ahora el pueblo también tendria
alcance a los libros (Prar FERRER, 2008, pp. 33-34).

Por otro lado, aunque a veces cohabitaran entre ellas, la otra postura frente a las ideas ilus-
tradas fue el Romanticismo. Esta corriente surge cuando los eruditos comenzaron a mirar
a la cultura popular desde una postura positiva, con el objetivo de recopilar vestigios —
pertenecientes a un pasado antiguo de caricter nacional— para validar el presente, donde
los propios intelectuales se identificaban (PRAT FERRER, 2006, pp. 229-248), ya que uno de
los fendmenos intrinsecos en cualquier producto folklorico es que siempre esta vinculado
a un ambito geografico concreto. Un hecho este ajeno, por otro lado, a la dinamica propia
de la cultura tradicional antes de su folklorizacién. De tal modo que «el discurso sobre el
Folklore surge en el contexto ideologico del Romanticismo y estd intimamente ligado a la
exaltacion de los valores locales y a los sentimientos nacionalistas» (Prat, 1999, pp. 87-109),
lo que Peter Burke llamaria posteriormente el «descubrimiento del pueblo»* (BURKE, 1978,
pp- 3-22). En este sentido, el folklordlogo suizo Richard Weiss apunta:

El interés folkérico y la investigaciéon folkérica surgieron siempre de crisis culturales.
Su estimulo mis fuerte fue y es la nostalgia de un pasado perdido, de un paraiso de la
primitividad, de una «vida sencilla». Lo que unos buscaban en las islas robinsonianas
encontraban otros en el «pueblo sencillo». En las postrimerias de la Antigiiedad hallamos
primeramente la retrovisiéon en parte aforante, en parte resignada, hacia «aurea aetas» (edad
de oro), la alabanza de la vida pastoril simple y del campesino autoctono, el cual «procul
negotiis patena rura bobus excercet suis» (libre de preocupaciones cultiva con sus bueyes los
campos paternos). (WEerss, 2001, pp. 14-15).

De tal modo, observamos cémo la palabra folklore fue inventada en el contexto socio-
cultura de las clases altas, a mediados siglo x1x, en Occidente, acunada bajo la conciencia de
la desaparicidn del legado cultural que el nuevo modelo de sociedad marcada por la cultura

ha

En este contexto, el trabajo de el filésofo alemin Gottfried Herder (1744-1803) y de los hermanos Jacob
(1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-1859), entre otros, tuvo una primordial contribucién para el de-
sarrollo del folklore (PraT FERRER, 2008, pp. 50-65). Herder realizé una relevante investigacion sobre el
aspecto musical, especificamente sobre las canciones folkloricas. Declarando que una persona no puede
separarse de su contexto, por eso es predominante el lenguaje y que ademas de servir para transmitir ideas,
es algo vivo, que envuelve a los sentimientos y a la razén. (STorey, 2003, pp. 2-3).
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urbana y la industrializacién imponia. Se referia al conjunto de costumbres, creencias, ar-
tesanias, musica, cantes y bailes, en fin, los «modos de hacer» con los que una comunidad
étnica se sentia identificada. «Este debia ser tradicional, irracional, rural, anénimo y comu-
nal. Estos atributos delimitadores, junto con los de la oralidad se consolidaron, formando
la idea de folklore y delimitando sus fronteras conceptuales» (PraT FERRER, 2006, pp. 229-
248). «Tras esta percepcion se daba a entender —parafraseando a Luis Diaz G.Viana— que
el folklore era aquello que quedaba fuera de la cultura de élite, es decir, lejos de las grande
obras de artes, grandes libros, monumentos, etc. Esas otras expresiones culturales quedaron
relegadas a la gente corriente, empapadas de experiencias cotidianas, que en parte son de
todos. Incluso, también de la gente que se enmarca en el arte culto, de élite, porque es-
tas personas también actiian como pueblo en determinados momentos» (Dfaz DE ViaNa,
2005). En este sentido, muchas de estas definiciones otorgadas exponian una aclaracién
mediante oposiciones binarias (Dfaz DE Viana, 2005, pp. 35-42).

FOLKLORE ARTE
ORAL ESCRITO
RURAL URBANO
PRIMITIVO CIVILIZADO
ORGANICO MECANICO
COMUNITARIO INDIVIDUAL
ILETRADO ILUSTRADO
POPULAR CULTO
ARTESANIA BELLAS ARTES
LOCAL GLOBAL
LOCURA TRABAJO
PLEBE ELITE
SUBDESARROLLADO DESARROLLADO
CRUDO COCIDO
PERIFERIA CENTRO
NATURALEZA CULTURA
VULGAR ELEVADO
IRRACIONAL RACIONAL
ANONIMO PROPIEDAD
COTIDIANO INSOLITO
VERNACULO FORASTERO
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FOLKLORE ARTE
LOCALIZABLE UNIVERSAL
INCONSCIENTE CONSCIENTE

Estos enfrentamientos se relacionan, en cierta medida, con los valores y saberes que ondea-
ron la corriente ilustrada y el Romanticismo; ambos principios activos de los movimientos
nacionalistas de la Edad Contemporinea en Occidente.

Instrumentalizacion del folklore

La comunidad politica (Ia nacion) fue legitimada a partir de la comunidad cultural, median-
te los relatos sobre los origenes heroicos, mitos fundacionales, ritos vernaculos, costumbres
culinarias, los cantes, las danzas, etc. De tal modo, el folklore otorgaba a lo politico una base
ancestral donde enmarcarse en el futuro, ademas de un territorio, dentro de un contexto
histérico y cultural. Lo que, en cierta manera, Denis-Constant Martin definird posterior-
mente como OPNI, «Objetos Politicos No Identificados» (MARTIN, 1989, en Couron, 2000).
De este modo, la busqueda del alma del pueblo o del espiritu nacional fueron los entes que
motivaron, en muchas ocasiones, a los folklordlogos de aquella época (Prat Ferrer, 2008,
pp- 80-81).Y es que el sentimiento nacionalista ha sido unas de las fuerzas que mas ha im-
pulsado el nacimiento y el consecuente desarrollo de la folkloristica. De hecho, en ciertas
ocasiones los folkloristas europeos, de finales del siglo x1x principios del xx, muestran en
sus estudios una desmesurada manipulacion; donde se llega a reflejar mas la ideologia del
autor que el alma del pueblo (Prat FERRER, 2008, pp. 80-81).

Esta vision de la cultura ocasionaba en muchos casos a la comunidad afectada una presencia
de subordinaciéon homogeneizadora, en gran parte impuesta, a los habitantes del territorio,
a pesar de sus diferencias: étnicas, religiosas, lingliisticas, territoriales, etc. (DUPEY, 1996, p.
35), ya que, aunque la intencion fuera recoger y archivar un material, frente a la pérdida y
el olvido, en ese proceso de clasificacion algo se quedaba fuera. Como ocurri6 en algunos
lugares donde sus culturas fueron estudiadas para reformarlas o incluso abolirlas e implan-
tar otras en su caso —como sefialé Giddens «las tradiciones siempre llevan incorporado el
poderr— (GIDDENS, 2000, p. 53).

Los regimenes totalitarios del siglo xx se apropiaron de los artefactos inventos romanti-
cos, bajo sus intereses, «concibiendo el control de la informacién como una prioridad».
(Toporov, 2000). Por ejemplo, asi sucedié bajo el periodo nazi en Alemania o durante el
franquismo, en el Estado espanol. El culto al folklore se desplegara enasociaciones como la
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Secci6én Femenina de la Falange espafiola, a través de sus coros y danzas.Y paraddjicamente,
el conocimiento de muchas de estas costumbres y creencias antiguas ha podido llegar hasta
nuestro dias gracias a que quedaron reflejadas en los diversos archivos que guardaban estas
instituciones. Como sentencié Walter Benjamin: «No hay documento de cultura que no
sea, a su vez, documento de barbarie» (BENjamIN, 2008, p. 42). De tal modo que el hecho
de que el concepto de ideologia haya sido usado en el mismo terreno conceptual que la
cultura hace que el término «folklore» resulte significativo, sugiriendo que es algo mas que
una simple discusién sobre entretenimiento y ocio (HALL, 1998, en STOREY, 2002, p. 19).

Folklore y globalizacion

En el siglo xx el término «folklore» inicié un proceso de reformulacidn, tras cuestionar los
diferentes factores que lo definen. «Desaparece la imagen del hombre culto que mira hacia
los que estan abajo» (PRAT FERRER, 2008). Se ha pasado a hablar en términos mas neutros
de «memoria colectivar, de la «herencia cultural» de los diferentes lugares del mundo en
que vivimos. Este giro de orientacién encuentra su consecuencia en los grandes cambios
que aglutina la inmersiéon en la llamada era de la globalizacion, un proceso por el que se
vieron afectados los sistemas econdémicos, tecnologicos, politicos y culturales en todo el
planeta, una situaciéon producto de los nuevos sistemas de comunicacién electrénicos que
recrean otras formas en lo cotidiano y por ende de la cultura. «La globalizacién —segun
la sentencia Anthony Giddens en su Mundo desbocado— tiene que ver con la tesis de que
ahora todos vivimos en un mismo mundo»® (GIDDENS, 2000, pp. 19-31). Respecto a este
cambio, por otro lado, es interesante resefiar algunas de las reflexiones aclaratorias del filo-
sofo e historiador btlgaro Tzevetan Todorov, expuestas en su celebre publicacién titulada
Los abusos de la memoria (Toporov, 2000):

Hoy en dia se oye a menudo criticar a las democracias liberales de Europa occidental o de
Norteamérica,reprochando su contribucioén al deterioro de la memoria,al reinado del olvido.
Arrojados a un consumo cada vez mas rapido de informacién. [...] En tal caso, la memoria
estarfa amenazada, ya no por la supresién de informacién sino por su superabundancia. Por
tanto, con menor brutalidad pero mais eficacia —en vez de fortalecerse nuestra resistencia,
seriamos meros agentes que contribuyen a acrecentar el olvido—, los Estados democraticos
conducirian a la poblacién al mismo destino que los régimes totalitarios, es decir, al reino
de la barbarie. (Toporov, 2000, pp. 14-15).

hd

En este sentido, es interesante anotar una referencia precedente. Pierre Loti, en 1908, como anticipo al
cambio que se estaba produciendo entre los jovenes de Iparralde, auguraba el abandono del frontén. «;Ah!,
los hijos de Euskaria abandonan, cada vez mas, este juego de alta elegancia por el grosero foot ball» (EGANA,
Ifiaki, 2009, pp. 214-215).
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Sin embargo, aunque todo esto tenga algo de cierto, esta globalizacién que parecia acercar-
se a la estandarizacion u homogeneizacidén social y cultural, recibe una respuesta de efecto
contrario, provocando un resurgir de las identidades locales (PraT FERRER, 2008, p. 423). La
folkloristica comenzd a abrirse, usando como canales no solo los medios tradicionales, sino
también los nuevos medios de comunicacién, en especial los cibernéticos. Esto demuestra
que el mismo medio de comunicacidn tanto sirve para el dominio como para la divulga-
cidn, la creaciéon o la reinvencion de los lugares. Por otro lado, también demuestra que la
cultura popular no ha desaparecido por efecto de los medios masivos de comunicacion,
sino que el mismo poder de multiplicaciéon ha servido para perpetuarla (Diaz G.Viana,
2003).

Por todo el planeta podemos encontrar ejemplos sobre la recuperacion de tradiciones per-
didas o el despunte de aquellas que atin no se habian perdido. Como ocurrié en Zuberoa
con la recuperacién en 1977 de «La Mascarada».

Este renacer cultural, ademas de responder a la importante accién del movimiento abertzale,
va a ser el resultado de una logica que trasciende las fronteras vascas. En este sentido,
creemos que igual que en otras partes del planeta, los efectos del proceso de globalizaciéon va
a provocar la reaccién en los habitantes de Iparralde que tratan de recuperar los principios
basicos de la convivencia local ante el peligro de absorcion por la cultura hegemoénica
anglo-americana. (AHEDO, 2004).

En este sentido, el uso del folklore cumple la funcién de combatir la homogeneizacién cul-
tural producto de la globalizaciéon.® «Caracterizado como un despertar local en el sentido
de recuperacién y revitalizacién en clave identitaria» (Rementeria, 2006).Ya que uno de lo
valores incondicionalmente relacionado con el folklore es el caracter de etnicidad, un ele-
mento legitimador profundo, anacrénico y organico. (MArti 1 PErez, 1996, Ortiz, 2012)

Folklorismo

Bajo este nuevo sentido otorgado entorno al uso del folklore, el musicélogo, compositor,
novelista y cantante aleman Hans Joachim Moser introdujo el término «folklorismo» en
1962 en un articulo titulado Vom Folklorismus in unserer Zeit. Este trabajo origind en el

6. Lo que también se ha bautizado a partir de diferentes principios como proyeccion folklorica, Neofolklore,
Public folklore, Fakelore, o Urban Folklore (GUERRERO, 2014, pp. 51-66). También, hay otros casos que
—segun el folkloérologo argentino Augusto Ratl Cortazar— son llamados trasplantes, estas son mani-
festaciones de caracter folkloriko que se producen fuera de su dmbito y alejadas de su sistema fucional.
Por ejemplo la actividad cultural realizada por los diferentes Centros Vascos (Euskal Etxeak) o las Casas
Andaluzas repartidos por el mundo, lejos de su contexto originario. CORTAZAR, Augusto Ratl: «<Esquema
del Folklore. Los fenémenos folkloricos». Recuperado de: <www.portaldesalta.gov.ar/esquema.html>.
Fecha de consulta: 17 de febrero de 2016.
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ambito europeo un sugestivo y productivo debate entorno a la necesidad de analizar este
nuevo fenémeno donde se circunscribe dos realidades distintas. Ya que «si el folklore es
vivencia, el folklorismo es vivencia de una vivencia».” Segin expone el antropdlogo catalin
Josep Marti, en su publicacion El folklorismo, uso y abuso de la tradiccion, otro trabajo referente
para esta investigacion (MARTT 1 PEREZ, 1996).

Podemos entender por «folklorismo» —segin Josep Marti— dicho de una manera
muy genérica y sencilla, el interés que siente nuestra actual sociedad por la denominada
cultura «popular» o «tradicional». Este interés se puede manifestar de manera pasiva y de
manera activa. En el primer caso nos hallamos ante la actitud propia del espectador, en la
cual detectamos una predisposiciéon positiva hacia todo aquello que signifique «cultura
tradicional». En el segundo caso, podemos incluir aquellas actitudes que tratan de reproducir
fuera del contexto original (espacio, tiempo, funcién) este mundo tradicional. El concepto
de «folklorismo» presupone, pues, la existencia de una conciencia de tradicién, su valoracién
positiva a priori y una intencionalidad concreta en cuanto al uso que se quiere dar a
esta tradicion. Esta intencionalidad, basicamente, puede ser de indole estética, comercial
o ideologica. Folklorimo, en su vertiente activa, implica, pues, «manipulacién». (MARTI 1
PErez, 1996, p. 19).

Definicién del Diccionario de la R eal Academia:

Folclorismo
Tb. folklorismo.

1. m.Tendencia a lo folclérico.

De tal modo que la reinterpretaciéon o apropiacién de lo folklérico en las sociedades con-
temporaneas abarca una gran cantidad de factores que manipulan de forma consciente o
inconsciente el legado tradicional cambiando la funcionalidad de este, dado que las moti-
vaciones que lo mueven son otras. En este aspecto es interesante remarcar los estudios rea-
lizados por Nestor Garcia Canclini en torno a lo tradicional y su interaccién con la cultura
masificada. Por ejemplo: la evolucidn de la artesania, hoy dia ofrecida como souvenir turis-
tico, junto a la gastronomia, la world music y todo aquello que certifique el sello de lo local.

Podemos decir que los recursos conceptuales de los estudios sobre la globalizacién ayudan
a revisar los procesos en los que las culturas populares parecen haberse desdibujado, o sea el
pasaje de lo tradicional-local a lo industrializado-masivo. (Garcfa Cancring, 2002, p. 26).

~

Marti, Josep (1990): El Folklorismo. Analisis de una tradicién «pret-a-porter». Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Recuperado de: <http://digital.csic.es/bitstream/10261/38173/1/JMarti-
1990-El%20folklorismo. Analisis%20de%20una%20tradicion.pdf>. Fecha de consulta: 4 de marzo de
2017.
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En muchos casos a este tipo de manifestaciones se les ha considerado como folklore de
segunda categoria, en torno a la creacion de estereotipos banales, vacios de esencia, despo-
litizados bajo la instrumentalizacidn politica o comercial, donde se producen una confron-
tacién forzada y superficial en torno a dos realidades distintas (MaRTf 1 PEREZ, 1996). Desde
esta perspectiva, hoy dia, podemos entender el término folklore como sindénimo de algo
poco serio, kitsch, pintoresco u hortera (RODRIGUEZ BECERRA, 1999; PrieTO, 2016). En este
sentido hay que tener en cuenta que el folklorismo no solo simplifica y exagera, también
inventa (HoBsBaAwM y RANGER, 1983; STOREY, 2003).

Es cierto, sin embargo, que en otros casos la proliferacion del uso del folklore, a dia de hoy,
se encuentra mas en una linea subversiva y reaccionaria. «<Porque —segtn David Prieto—
el folklore es memoria pero también, en la sociedad contemporanea sigue siendo vivencia»
(Priero, 2016). En este sentido, son de gran utilidad los aportes de Antonio Gramsci y
Ernesto de Martirio. Ambos alejados de una mirada roméntica y pintoresca, entendieron
el estudio del folklore como un hecho sociocultural revolucionario y progresivo contra-
puesto a la cultura oficial dominante (PrieTo, 2016; DE MARTIRIO, 2008). En este sentido,
Luis Diaz G.Viana en su libro El regreso de los lobo sostiene la capacidad creadora de la gente
frente a la temible globalizacién homogeneizante:

y propone como sujeto de estudio «ese otro folklore, que tiene que ver con la capacidad de
crear [...] La cultura popular como estrategia —también— para escapar de las imposiciones,
para seguir haciendo «lo que nos da la gana», para enganiar las normas de lo establecido. Se
trata de esa vaga pero cierta posibilidad que tenemos todos de resistir e inventar». (Dfaz G.
Viana, 2003, p. 133).

El interés por las creaciones del pueblo como antitesis de lo reglamentado; «lo popular y
lo culto aparecen mezclados y siempre al servicio del artista-creador que lo utiliza segtin
sus necesidades» (RODRIGUEZ BECERRA, 1999). Estos aspectos hibridos es lo que mas nos ha
interesado tanto en las manifestaciones del arte contemporaneo como en la propia praxis
creativa.

Folklore en el arte contempordneo

Como hemos comentado anteriormente, con el paso del tiempo, el concepto folklore se
fue ampliando y a su través las definiciones sobre cultura y arte lo hicieron también.Ya que
de alguna forma podemos entender la cultura como algo que relaciona el folklore y el arte,
ocasionando movimientos en los paradigmas donde se sustentaban los ideales totalitarios
de Occidente y Norteamérica.
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La descalificacion de los primitivos, semejante en muchos puntos a la desvalorizacién de la
cultura popular, se mostré inconsciente. La amplitud asignada desde entonces al concepto
cultura, fue un intento de reconocer la dignidad de los excluidos. (Garcia CancLIng, 2002,
p. 59).

Por fin, se dejé escuchar la voz procedente de aquellos que fueron callados, se fue reor-
ganizando la mirada desde un prisma mas ético, ya no solo el arte europeo, occidental,
masculino y blanco, sera historia del arte, la produccidn artistica se extendera globalmente.
Ahora, el «Tercer Mundo», lo popular y oriundo o la visién feminista seran protagonistas
también en el mundo del arte (Garcia Cancring, 2001, 2002; PrRaT FERRER, 2008; GEERTZ,
1995; Pricg, 2005).

Artistas y comisarios buscaron en el arte mas antiguo y primitivo, incorporando tanto lo
nativo como la cultura de los «otros» en sus producciones, originando por sintoma grietas
en las distinciones largamente establecidas y enfrentas, anteriormente expuestas: culto/
popular, civilizado/primitivo, global/local, etc. (McEvILLEY, 2007). Estos cambios de con-
ciencia, igualmente, fueron acompanados de un paulatino acercamiento entre los diferentes
campos de estudio humanisticos. En este sentido, podemos recordar el intento de algunas
de las vanguardias que surgieron bajo la idea de despojarse de ser cultos y modernos,
rehuyendo del patrimonio cultural de Occidente. Los mas radicales convirtieron este re-
chazo en exilio (Rimbaud se fue a Africa, Gauguin a Tahiti, Segall a Brasil, etc.) (Garcia
CaNcLINT, 2001).

Por otro lado, en este sentido, podemos destacar la organizacién de una gran cantidad de
muestras de arte, que yuxtaponen piezas, cuestiones y sabidurias perteneciente a la antro-
pologia, la historia, la folkloristica o la historia de arte. Las reacciones de estas muestras
—segun demuestra la amplia bibliografia generada— son mas sugestivas que los propios
eventos en si. De tal modo que la cantidad de practicas y posiciones, procedimientos y es-
trategias es tal, que la sola enumeracidn resultaria inabarcable para este apartado preliminar.
Aparte, por supuesto, de los debates en torno a la diferenciacién entre cuestiones como lo
primitivo, lo tradicional, la cultura popular o la cultura de masas. De tal modo que hemos
optado por enumerar a continuacion algunos de los ejemplos encontrados, mas destacados,
en torno a estas cuestiones.

*  IXTrienal de Milan
En el 1951, el arquitecto José Antonio Coderch y el poeta y editor Rafael Santos
Torroella trabajaron conjuntamente en el pabellon espanol de la IX Trienal de
Diseno celebrada en Milan. A partir de una lectura de las bases propusieron un dia-
logo entre artesania o arte popular, arte romanico y manifestaciones contemporineas
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®

que sintonizaba con las inquietudes y el arte de la época. Curiosamente, el pabellon
obtuvo un reconocimiento que significo el primer éxito obtenido por el franquismo
en el marco de un certamen internacional de prestigio.®

El primitivismo en el arte del siglo xx: la afinidad de lo tribal y lo moderno

Fue una exposicién organizada en 1984 por el MoMA, el Museo de Arte Moderno
de NuevaYork, bajo el comisariado de William Rubin. Donde se mostraron objetos
procedentes de la cultura popular de Africa, Norteamérica y las islas del pacifico
junto a obras de arte moderno, planteando las semejanzas formales entre las dife-
rentes obras expuestas. «Una mujer de Picasso encontraba su espejo en una mdscara
kwakiutl; las figuras alargadas de Giacometti en otras de Tanzania; la Mascara del
temor de Klee, en un dios guerrero de los zuni, etc» (GArRciA CancrLing, 2001). Esta
muestra fue acompafiada de un amplio catilogo, editado por William Rubin, donde
se presentaron ensayos que diversos especialistas. Es aqui donde se configur6 una
trama ideoldgica saturada de interpretaciones, la cual desatd una rio de tinta entre
los criticos de la época (Garcia Cancrini, 2001; McEviLLEy, 2007, pp. 165-180;
GEERTZ, 1995, pp. 229-256; CLIFFORD, 1995).Ya que la mayoria de estos escritos
alabados por el MoMA «centraban la preocupacién en reconstruir los procedimien-
tos a través de los cuales, los objetos de Africa, Asia y Oceania llegaron a Europa y
los Estados Unidos, y de qué modo los asumieron artistas occidentales, sin compa-
rar los usos y significados originarios con los que les dio la modernidad» (Garcia
CancLint, 2001, pp. 60-79). Incluso, aun hoy, la que actualmente se considera pieza
paradigmatica del siglo xx, Las sefioritas de Avignon, continda suscitando diversos
planteamientos e interpretaciones sobre las influencias del arte primitivo en la labor
creativa de Picasso.

Magiciens de la Terre

En 1989, el comisario de arte Jean-Hubert Martin presentd a artistas de los cinco
continentes en una megalémana exposicion titulada «Magiciens de la Terre» (Magos
de la tierra) en el Centro Pompidou de Paris, donde se abordaban las practicas et-
nocéntricas dentro del mundo contemporineo del arte. El proyecto era generoso
pero no pudo, sin embargo, evitar ciertas criticas.” Pero, estd claro que «Magiciens

Las referecias en torno a la IX Trienal de Milan han sido tomadas de la exposiciéon «Campo Cerrado.
Arte y poder en la posguerra espafiola. 1939-1953», celebrada en el Museo Reina Sofia (Madrid). Esta
muestra proponia revisar el arte espafol durante la compleja y polémica década de 1940, un periodo que
ha recibido escasa atencién y sobre el que existe un vacio critico e historiografico, a pesar de su relevancia
en la conformacién de la sensibilidad moderna en Espafia. Recuperado de: <www.museoreinasofia.es/
exposiciones/campo-cerrado>. Fecha de consulta: 10 de marzo de 2017.

Njami, Simon (2010): «Bienvenido Tercer Mundo. Magiciens de la terre, la muestra del Pompidou del 89,
mird por primera vez al arte del mundo», El cultural. Recuperado de: <www.elcultural.com/revista/arte/
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de la Terre» fue un paradigma para innumerables personas, de hecho, dejé una estela
de iniciativas, todas multitudinarias en lo que se refiere a artistas y paises de origen
implicados, que marcaron los afios noventa e ilustraron este nuevo procedimiento
de curatoria que desde entonces se ha apoderado de la escena artistica internacional.

Les Singuliers de l'art

Otro ejemplo destacado fue la exposicion titulada «Les Singuliers de 'art» (Los
distintos del arte) celebrada en el Museo de Arte Moderno de Paris en 1978, que re-
unid a artistas que desarrollan su labor creativa alejados de las instituciones artisticas:
marginales, ingenuos o populares'’ (Garcia Cancring, 2001, p. 70).

Cocido y Crudo

Un acontecimiento mas cercano y relevante fue la exposicién titulada «Cocido y
Crudo», que tuvo lugar entre 1994 y 1995, en el Museo Reina Sofia de Madrid,
bajo el comisariado del neoyorquino Dan Cameron. Bajo el titulo provocativo, ex-
traido de un texto del antropdlogo belga de Claude Lévi-Strauss (Le Cru et le Cuit,
1964)." A partir de este presupuesto el comisario de la exposicién, Dan Cameron,
se propuso someterlo a critica ofreciendo una alternativa —empezando por invertir
los términos del titulo— y, mediante la seleccion del trabajo 54 artistas procedentes
de 20 paises diferentes, en representacion de todos los continentes: «el intercambio
entre multiples posiciones culturales era, de hecho, el tema primario de esta ex-
posicién» (CAMERON, 1994, p. 46). Esta muestra tampoco estuvo exenta de critica.

(Hasis, 2015, Ruiz-R1vas, 2006).

Asi podriamos continuar, con un sinfin de ejemplos que atestiguan como en los tltimas dé-

cadas una gran cantidad de artistas y comisarios han abordado conceptos como lo popular,

11.

Bienvenido-Tercer-Mundo/26898>. Fecha de consulta: 27 de febrero de 2017.

Lo que se ha calificado bajo el apelativo el Outsider Art o Art Brut (en el mundo angléfono y francédfono,
respectivamente). Surgieron también el museo belga Art)&(Marges, que posee una coleccién de arte au-
todidacta que busca dialogar con obras de artistas contemporaneos o de La Fabuloserie en Francia, donde
el arquitecto y coleccionista Alain Bourbounnais consagrd un lugar para el arte «fuera de normas». Pero,
paraddjicamente, todo este movimiento ha sido completamente asimilado y sigue la misma dinamica de
la obra de arte contemporineo; tienen su propio mercado, sus propios coleccionistas, criticos, galeristas e
instituciones consagradas. El Outsider Art Fair en Nueva York y en Paris son dos pruebas irrefutables de
las implicaciones de una nueva relacién entre el arte oficial actual y el arte marginal y autodidacta.

En este escrito Lévi-Strauss expresaba lo crudo y lo cocido como diferencia entre las sociedades primitivas
y las desarrolladas, a partir de su reduccién a conceptos de cultura culinaria —sobre el grado de comple-
jidad de su alimentacién— y cuyas conclusiones extrapola a un plano general que le permite constatar la
imparable tendencia de las sociedades occidentales del primer mundo a definirse en comparacién con el
otro, fenémeno que no es reciproco.
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la tradicién, la memoria, la historia o lo local o terrufio, efectuando una relacidn inocua, en
muchos de estos casos, en torno al uso del folklore desde la praxis artistica.

En este sentido, es interesante remarcar el trabajo que Hal Foster propuso en los noventa
sobre la figura del «artista como etndgrafo» partiendo de una revision del texto de Walter
Benjamin EI autor como productor, que respondié en su momento a la estetizacion de la
politica bajo el fascismo. Foster hablaba de un impulso etnografico en los artistas, quienes
parecian tomar al «otro cultural» y sus documentos e imagenes como territorios de accidn,
para contestar a la capitalizaciéon de la cultura y privatizacidon de la sociedad (HERNANDEZ
NAVARRO, 2012) Escribia Foster: «Una envidia del etnografo consume a muchos artistas y
criticos» (FOSTER, 1996, p. 186). De este modo, como hemos comentado anteriormente,
vemos que estas acciones y estos eventos son generados bajo la finalidad de demoler los
muros radicados sobre las diferentes interpretaciones que establecen los distintos come-
tidos y juicios de valor en relaciéon a las bellas artes y el folklore, el arte y la artesania, lo
primitivo y lo moderno, etc. Aunque —como apunta Sally Price— atn queda mucho por
hacer, observamos que el nicleo comtn de la discusion se encuentra en una preocupacion
en torno la ética de la propiedad cultural (Pricg, 2005). Como sefiala Hal Foster, «Actuar
como etndgrafo permite, entre otras cosas, ejecutar modelos que colaboren con posibles
soluciones a problemas de genero, raza, identidad; criticas a la institucién del arte, al mundo
capitalista; o, aprender y vivenciar una cultura y lengua distinta».

De tal modo, «este movimiento ha hecho peligrosamente politico el arte contemporineo».
(FOSTER, 2001, pp. 206-207). Esta nueva funcionalidad social y politica del arte en torno al
uso del folklore es uno de los ejes de anilisis en lo que ahondamos a lo largo de esta inves-
tigacion, en relacién al campo de estudio que acota: Andalucia-Euskal Herria.

A continuacién y a modo de cierre de este apartado introductorio expondré brevemente
una seleccion de ejemplos precedentes que recogen el uso del folklore vasco y andaluz en
la produccién de exposiciones y eventos de arte. No obstante, dejo abierta una futura via
de estudio para una profundizacién mas exhaustiva.

Folklore andaluz en el arte contemporaneo

Cuando hablamos de folklore andaluz, aunque nos pese, casi siempre lo identificamos con
el flamenco, ya que la idea que se tiene, sobre todo fuera de Andalucia, es esa, pero hay
mas cosas ademas del flamenco, y ademas muchas de ellas debemos considerarlas incluso
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como base de algunos cantes y bailes flamencos."? Segtin el socidlogo Gerhard Streingress
lo que distingue el arte flamenco del folklore andaluz es la dimension de universalidad que
ha alcanzado y que hace que sea comprendido y sentido con fervor mas alla de los limites
de Andalucia (STEINGRESS, 2007). En este sentido, entendemos que hay una diferencia y a
su vez una relacion intrinseca entre ambos. «Lo interesante —como expres6 el Nifio de
Elche— no estd en descubrir cuanto porcentaje tiene el lamenco de folklore, porque es
imposible».”? Por otro lado, en este sentido es sugestivo observar que esa mutacién, en el
que el flamenco deja de ser folklore y pasa a ser un arte se origina en la segunda mitad del
siglo X1x, amamantado en las vanguardias artisticas sobre el sustrato de la masica y la danza
tradicionales de Andalucia. De tal modo que a lo largo de su historia muchos artistas han
tomado la sensibilidad de lo flamenco como forma para expresar sus inquietudes y todo
ello ha recalado en un poso que en la actualidad entendemos como flamenco. Una trama
creativa que, a dia de hoy, no ha dejado de funcionar. De hecho, en esta investigacion, ade-
mas de otras, hablaremos de la obra de artistas coetaneos que toman uso de lo flamenco,
abordando este desde un amplio prisma, donde el correlato del conjunto se enmarca en
una preocupacién sobre el tema de lo identitario, en relacién a como y de qué manera el
hecho folklérico (de caricter u origen popular) cohabita en la prictica contemporanea.

Como hemos comentado anteriormente, numerosos artistas procedentes de diferentes par-
tes del mundo y desde las mas diversas disciplinas, se han dedicado al tema de lo flamen-
co, como Gustave Doré, Gustave Courbet, Edouard Manet, John Singer Sargent, William
Merrit Chase o Edgar Degas, Picabia, Mir6, Man Ray, Thomas Edison, José Val del Omar,
Francis Picabia, Picasso, Pablo Gargallo, Juan Gris, Federico Garcia Lorca, etc. En este sen-
tido es inestimable nombrar la exposicion La noche espanola. Flamenco, Vanguardia y cultura
popular 1865-1936, donde se aglutinaron obras de todos estos autores, entre tantos otros.
El objetivo de esta muestra estuvo en revisar, por vez primera, la posicion del flamenco en
el marco de la cultura visual, especialmente su relacién de mutua influencia con las van-
guardias artisticas y con la modernidad. Un amplio abanico que reflejé6 de qué manera el
imaginario (de lo espafol) aparece tanto en las expresiones artisticas mas populares como
en las experimentaciones vanguardistas sobre los conceptos de representacion e identidad.
Este proyecto fue comisariado por Pedro G. Romero junto a Patricia Molins y tuvo lugar
en el Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, entre 2007 y 2008"* (GONZALEZ ef al.).

12. Entevista al folklorélogo Juan Navarro: El flamenco es solo una parte del folclore andaluz. Recuperado de:
<www.revistatierrasur.com/revistas/articulos/42-44TS18folclore.pdf>. Fecha de consulta: 24 de marzo
de 2017.

13. Entrevista realizada a Niflo de Elche por Laurita Siles, 2016. Adjunta en el uss. Recuperado de: <www.
youtube.com/watch?v=UT7b8U8rZEU>. Fecha de consulta: 24 de marzo de 2017.

14. La noche espariola. Flamenco Vanguardia y cultura popular 1865-1936. Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Recuperado de: <www.museoreinasofia.es/exposiciones/noche-espanola-flamenco-vanguardia-cultura-
popular-1865-1936>.Fecha de consulta: 1 de marzo de 2017.
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De igual modo, ademas de esta muestra, es destacable el trabajo desarrollado por Pedro
G. Romero, desde mediados de los afios noventa hasta la actualidad, bajo el apelativo de
Moaquina p. H.," a través de las més variadas poéticas, técnicas y disciplinas, videos, textos,
comisariado, exposiciones, conferencias, encuentros, publicaciones, direccion artistica de
espectaculos flamencos, etc. Por ejemplo: el comisariado de otra muestras significativa: Vivir
en Sevilla. Construcciones visuales, flamenco 'y cultura de masas desde 1966, celebrada en 2005,

en el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo de Sevilla.'®

Estos trabajos, no por el hecho
de ser nombrados, destacan su importancia frente a otros, no en vano, toda esta ingente

produccion de Maquina p.H, es digna de otra tesis.

De hecho, en relacion a esta andadura debemos destacar La Plataforma Independiente de
Estudios Flamencos Modernos y Contemporaneos (PIE.FMC). Fue constituida por con-
sejo editor, donde se encuentra Pedro G. junto a Georges Didi-Huberman, José Manuel
Gamboa, Patricia Molins y José Luis Ortiz Nuevo. Con el propdsito de ampliar el campo
de estudio de lo que conocemos como flamenco, mediante su estudio y contraste con he-
rramientas procedentes de la estética, la historia del arte, los estudios visuales y las nuevas
consideraciones que llegan desde los estudios culturales a la antropologia y la sociologia.!”

Por otro lado, durante el afio 2009, en el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo de
Sevilla, bajo la mirada de 86 de fotografos, se presento la exposicion Prohibido el cante.
Flamenco y Fotografia, ilustrando las distintas épocas e inquietudes de los diferentes autores
participantes acerca del flamenco.'

Cabe citar también un ciclo de exposiciones bajo titulo de In_fer_va_lo, comisariado por
Francisco del Rio y Javier Codesal entre 2009 y 2013, celebrado en diferente espacios.
El tema comin a todas estas muestras estuvo en la representacion del flamenco en el arte
contemporaneo."

15. Cronologia del proyecto Maquina p. H. Recuperado de: <http://fxysudoble.com/es/archivo/
maquinaph/2012-maquinaph>. Fecha de consulta: 10 de marzo de 2017.

16. Vivir en Sevilla. Construcciones visuales, flamenco y cultura de masas desde 1966. caac. Recuperado de:
<www.caac.es/programa/vivir00/frame.htm>.Fecha de consulta: 10 de marzo de 2017.

17. Plataforma Independiente de Estudios Flamencos Modernos y Contemporaneos (PIE.FMC).Recuperado
de: <www.pieflamenco.com>. Fecha de consulta: 1 de marzo de 2017.

18. Prohibido el cante. Flamenco y Fotografia. CAAC. Recuperado de: <www:.caac.es/programa/prohib09/
frame.htm>.Fecha de consulta: 1 de marzo de 2017.

19. Intervalo, el flamenco en el arte contemporineo, en el MAC. Info en punto.edicciéon digital, 2010.
Recuperado de: http://infoenpunto.com/not/1368/-intervalo-el-flamenco-en-el-arte-contemporaneo-
en-el-mac>. Fecha de consulta: 1 de marzo de 2017.
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Cada ano, desde el 2008, tiene lugar en la ciudad de Coérdoba otra cita donde se fusiona
el arte y el flamenco: La Noche blanca del flamenco, donde se genera para cada celebracion
un programa relacionado con las artes emergentes y el flamenco. Del mismo modo en la
cita anual por antonomasia del mundo del flamenco desde 1980, La Bienal de Flamenco de
Sevilla, en los tltimos aftos ha ampliado su programacién de actividades paralelas bajo el
emblema: El Flamenco esta en Cualquier Parte, donde el cine, el teatro, la performance, la foto-
grafia, etc., se hacen eco de lo flamenco.

En esta breve ordenacién, no podia faltar comentar la proliferacién de los festivales fla-
mencos por el mundo, citas anuales establecidas en Londres, Nueva York, San Petersburgo,
Tokio, Mosci, etc.?” Escaparates formados por una diversidad artistas internacionales que
abrazan la tradicién y la experimentaciéon en diferentes ambitos disciplinarios, ya que hoy
dia hay cantaores, bailaores, guitarristas de flamenco por todo el mundo, como es el caso de
Rosanna Terracciano, bailaora de flamenco y videoartista de origen canadiense residente
en Calgary,” a quien tuve la posibilidad de entrevistar en los albores de esta tesis doctoral.?
En este sentido, para finalizar esta ordenacion, es pertinente citar que Terracciano fue la
creadora y organizadora del festival At the intersection of flamenco and contemporary practices.
CROSS OVER (En la interseccién del flamenco y de las practicas contemporaneas) en la ciudad
de Calgary, en Canada (2009), donde la autora de esta investigacién tuvo la oportunidad
de participar con algunas de las piezas audiovisuales realizadas el transcurso de esta tesis, de
las que mas adelante hablaremos, como son la animacion El primer emperador bailando sevi-
llanas al txistu o Las aventuras de Soraya & Joxe Miel. Del mismo modo, estos trabajos fueron
proyectados en la XV Edicion del Festival de Flamenco de Jerez (2011)* y en Coetani, un

festival de flamenco experimental celebrado anualmente en Atenas (2016).%*

20. Poro, Amparo (2013): El hombre que vende flamenco por el mundo. Recuperado de: <www.expansion.com/
accesible/2013/03/28/directivos/ 1364492529 . html>. Fecha de consulta: 2 de marzo de 2017.

21. Pagina web personal de Rosanna Terracciano: <http://rosannaflamenco.com/home.html>. Fecha de
consulta: 2 de marzo de 2017.

22. Interview to Rosanna Terracciano by Laurita Siles, 2010. Recuperado de: <www.youtube.com/
watch?v=zLljJajg6bE>. Fecha de consulta: 2 de marzo de 2017.

23. «Festival de Jerez. Exposiciones, video arte y moda para un programa atn més brillante», Diario
de Jerez. Recuperado de: <www.diariodejerez.es/ocio/Exposiciones-video-arte-programa-
brillante_0_454155197.html>. Fecha de consulta: 2 de marzo de 2017.

24. Coetani, experimental flamenco festival. Recuperado de: <www.coetani.com>. Fecha de consulta: 2 de
marzo de 2017.
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Folklore vasco en el arte contempordaneo

El marcado contexto politico y social que se ha vivido desde dictadura de Franco en Euskal
Herria, ha ocasionado que la gran mayoria de los creadores se involucraran en luchas po-
litico-sociales, bajo la idea de que el arte podria ser el instrumento para tornar conciencia
de la cultura autdctona. De tal modo, desde entonces, la reflexién en torno a la identidad
vasca y por ende su folklore ha estado presente de manera transversal, como fuente de revi-
sidn y sugestion creativa. «La construcciéon de lo moderno con la memoria de lo antiguo»
—segun frase de Manterola— resume un posicionamiento artistico en el ambito vasco de
mediados del siglo xx (MANTEROLA, 1991, p. 13). A dia de hoy, ha dejado una estela latente
en la creaciéon contemporanea. A continuacion realizaremos una breve relaciéon entorno a
algunas de estas iniciativas que emergieron de la confrontacién entre la vanguardia y lo po-
pular, entre el nacionalismo y el internacionalismo y que al mismo tiempo concluyeron en
toda una fructifera amalgama sociocultural que se expresé en multitud de manifestaciones:
festivales de musica, carteles, etc.

Comenzaremos nombrando, como antecedente, Ez Dok Amairu, que fue un movimiento
cultural surgido dentro de la nueva cancidn vasca entre 1966 y 1972, ofreciendo espec-
taculos donde fusionaban tradicién y modernidad, bajo el objetivo de recuperacion del
canto tradicional, fortaleciendo la identidad cultural, junto con el uso del euskera. Su de-
sarrollo coincididé con movimientos similares en otras zonas del Estado espanol, como es
el Manifiesto Cancidon del Sur, en Andalucia. Curiosamente, el nombre Ez Dok Amairu
fue propuesto por Oteiza y el logotipo fue disefiado por el escultor Remigio Mendiburu
inspirado en una de sus esculturas sobre la fxalaparta (HurtADO, 2015Db, p. 86).

Por otro lado, en 1966 escultores y pintores se presentaron a través de un manifiesto y una
exposicién en la Galeria Barandiaran de San Sebastian como Grupo Gaur, conformado por
artistas como Jorge Oteiza, Eduardo Chillida, Néstor Basterretxea, entre otros. Decidieron
unirse para alentar y promover la renovacion y la experimentacion de una creacidn artistica
libre y genuinamente vasca;y, a la vez, para impulsar una auténtica educacion artistica entre
las nuevas generaciones. Supuso un gran hito en la historia del arte vasco moderno y un
revulsivo en el panorama social de los sesenta en Euskal Herria, al que sigui6 la fundaciéon
de otros grupos, en otras comarcas. La actividad del grupo Gaur se disolvié en 1969, debido
en gran parte al duro enfrentamiento nacido entre algunos de sus componentes.

Anos mas tarde, en 1972 tuvo lugar en Pamplona otro significativo acontecimiento: Los
Encuentros en Pamplona. Estos surgieron desde una iniciativa privada bajo la financiacion de
la familia Huarte. La organizacién estuvo de manos del grupo Alea (concretamente de los
artistas Luis de Pablo y José Luis Alexanco), quienes reunieron obras de mas de 350 artistas
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de todas las disciplinas. A lo largo de la semana que durd lograron convocar a varias dece-
nas de artistas internacionales como John Cage, Steve Reich, Michael Nyman, o Dennis
Openheim. En paralelo a esta vanguardia foranea, se dio protagonismo a las tendencias
mas experimentales y minoritarias. Esta voluntad se puso de manifiesto mediante las dan-
zas de Kathakali de Kerala; el trabajo del musico vietnamita Tran van Khé; los conciertos
Zaj; la actuacion del guitarrista flamenco Diego el del Gastor, o los hermanos Arze con la
txalaparta. Estos encuentros marcaron el inicio de un viaje artistico que situé a Pamplona
en la ruta de festivales internacionales, como la Documenta o la Bienal de Venecia. Pero
el evento, llamado a convertirse en bienal se quedd en un hecho aislado e insélito. Tras el
secuestro por parte de ETA a finales de ese mismo ano de Felipe Huarte, la familia decidio
desvincularse de este gran mecenazgo.

Cinco anos mas tarde, otro evento diverso y heterogéneo fue organizado en octubre de
1977 por la Asociaciéon Kulturgintza, en la Feria de Muestras de Bilbao: el festival 8 ordu
Kulturgintza donde participaron cantantes venidos de distintos lugares, junto con una ex-
posicion con de pintura, dibujo, fotografia, proyecciones de peliculas inéditas y debates en
torno a la cultura y sus distintas manifestaciones.” Con el deseo de que esta confrontacién
del hecho cultural de las distintas nacionalidades, supusiera una aportaciéon al desarrollo
cultural de Euskal Herria (Guasuc,1985, p. 315).

En este contexto, hay que destacar también el festival de musica Soinu Topaketak (Encuentros
sonoros), celebrado el 8 de abril de 1977, en Donibane Loitzun, donde se reunieron en un

mismo festival la masica vasca tradicional junto a obras de vanguardia.

Promovido por la
Asociacién Enkoari, creada en Iparalde en 1976 bajo la idea de promover las actividades
culturales vascas de vanguardia con las tradicionales y populares, en todas sus ramas artisti-

cas (GuasHC, 1985, p. 315).

A la vuelta de los afios, todos estos movimientos ocurridos en el ambito de la cultura vasca
han sido objeto de reflexién y examen en numerosas ocasiones. Recordemos por ejemplo
las muestra de caracter documental comisariadas por Fernando Golvano: Disidencias otras.
Poéticas y acciones artisticas en la transicion politica vasca (1972-1982) celebrada en la sala de
exposiciones de Koldo Mitxelena de Donostia en el ano 2004 y Laboratorios 70. Poéticas /
politicas y crisis de la modernidad en el contexto vasco de los setenta de la Sala Rekalde en el afio
2009 (Gorvano, 2004, 2009). Asi como diferentes eventos y publicaciones en los que se
25. «Proximo festival de masica y arte en Bilbao», El Pais. Este articulo aparecié en la edicién impre-

sa del jueves, 13 de octubre de 1977. Recuperado de: <http://elpais.com/diario/1977/10/13/cultu-
ra/245545207_850215.html>. Fecha de consulta: 12 de marzo de 2017.

26. «Encuentros de musica vasca en San Juan de Luz», El Pais, 1977. Recuperado de: <http://elpais.com/
diario/1977/04/08/cultura/229298404_850215.html>. Fecha de consulta: 12 de marzo de 2017.
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ha rememorado Los Encuentros en Pamplona,” o la exposicién conmemorativa en torno al
grupo Gaur celebrada en el Museo San Telmo de Donosti, en el marco de la Capitalidad
Cultural Europea 2016.

Tras la dictadura y conforme avanzd la transicion democratica, nuevas instituciones pt-
blicas entraron en juego en el contexto vasco (Arteleku, Bilbaoarte, Cenro Cultural
Montehermoso, Sala Rekalde, Museo Museo Guggenheim Bilbao...) y también surgiran
nuevos colectivos y estructuras de producciéon independiente (La Asociacién de Artistas
Visuales de Euskal Herria, MediaZ; Fundacién Rodriguez; Consonni; Amasté, etc.) Todo
esto, indudablemente, afectd a aquella nocién de arte vasco. Estos nuevos creadores haran
emerger otras sensibilidades renovadoras de los lenguajes heredados pero bajo una condi-
cién mas itinerante, donde surgirin proyectos e iniciativas que abarcaran el folklore vasco
desde nuevos ambitos. Destaca, como ejemplo, Asier Mendizabal con su proyecto Soft Focus
(2001); Itziar Okariz con su serie de Irrintzis (2006-2011) o Juan Pérez Agirregoikoa y su
Concierto para puiio alzado (2008).

En este sentido, debo citar tres acontecimientos recientes, pertinentes a esta investigacion,
donde la autora de esta tesis ha tomado parte, como fueron las jornadas sobre Manifestaciones
Sonoras y Cultura Tradicional, celebradas en la Fundacion Bilbao Arte Fundazioa, organiza-
das junto a Eusko Ikaskuntza (Sociedad de Estudios Vascos).® Asi como la participacién
en muestra Jazpanart (2012), que tuvo lugar en el marco de un festival musical caricter
rural y posmoderno celebrado en Beasain y el 17 Artisten Meeting Pointa sobre «tradicidn,
comisariado por Okela Sormen Lantegia en Bilbao en el aiio 2015, donde participd junto a
las artistas Iratxe Yafiez y Nerea Lekuona.® En este sentido, en relacion al uso del folklore
en la prictica contemporanea es interesante resefar el trabajo generado por Nerea Lekuona
en torno a los deportes rurales vascos, destacando la serie Edad de Piedra y la organizaciéon

27. «Los Encuentros de Pamplona 25 afios después». Recuperado de: <www.museoreinasofia.es/exposicio-
nes/encuentros-pamplona-25-anos-despues>. Fecha de consulta: 12 de marzo de 2017.

28. Manifestaciones sonoras y cultura tradicional por eusko ikaskuntza en BilbaoArte. Recuperado de:
<http://bilbaoarte.org/?p=3571250>. Fecha de consulta: 3 de marzo de 2017.

29. Jazpanart! Igartzan. Recuperado de: <https://vimeo.com/51998379>. Fecha de consulta: 3 de marzo de
2017.

30. Artisten Meeting Pointa es un proyecto que tiene como proposito crear una red con artistas vascos (de las
siete provincias). Cada dos meses organizan unas jornadas en las cuales eligen a artistas por convocatoria
abierta y otra suele ser un artista mas veterano para que pueda aportar su punto de vista con mayor reco-
rrido. Ellas plantean un tema general, como territorialidad, cuerpos, politica, procesos o tradicidn, en este
caso, para que los participantes presenten sus proyectos sobre ello. Posteriormente, cada artista presenta su
obra en Okela con una ponencia de veinte minutos, establecen un debate con los asistentes y exponen sus
trabajos durante dos semanas. Recuperado de: <www.okela.org/eu>.Fecha de consulta: 3 de marzo de
2017.
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de la muestra Plusmarca Euskadi celebrada en el Centro Cultural Montehermoso de Gasteiz
en 2014, en torno a la figura del aizcolari.”

En definitiva, la cantidad de pricticas, posiciones, procedimientos y estrategias entorno al
eje de lo folklorico y lo popular-tradicional tanto en Andalucia como Euskal Herria es tal
que solo la enumeracidén practicamente seria inabarcable en un apartado preliminar como
este.”? Pero, como veremos, a lo largo de los cuatro capitulos que componen la trama de
esta investigacion la comparativa y analisis, entre ambos casos, es una de las preocupaciones
que invaden esta investigacion.

31. Pagina web personal de Nerea Leukona. Recuperado de: <http://www.nerealekuona.com>.Fecha de
consulta: 3 de marzo de 2017.Video de la accién en la inauguracién de Plusmarca Euskadi el 7 de noviem-
bre de 2014 en el Centro Cultural Montehrmoso de Vitoria-Gasteiz. Recuperado de: <www.youtube.
com/watch?v=NTIZ4nX1qMU>. Fecha de consulta: 3 de marzo de 2017.

32. Respecto al ambito lo identitario en contexto del arte vasco, invito a la lectura Arte e ideologia en el Pais
Vasco, 1940-1980, de Ana Maria Guach (GuasHc, 1985); también, la publicacién generada tras las jor-
nadas sobre la Revision del Arte Vasco entre 1975-2005 por Eusko Ikaskuntza, con textos de Fernando
Golvano, Juan Luis Moraza, Josu Rekalde, etc. (vv.aa., 2008b); asi como a la reciente publicacion de Ismael
Manterola titulada Maite ditut maite. Transmisioa XX. mendeko Euskal Herriko artean (MANTEROLA, 2017).
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1.1.2. Andalucia-Euskal Herria

Justificacion en torno a la doble localizacion

(

Figura 4: Mapa de localizacién

La eleccidn de estos dos lugares —como he comentado anteriormente— radica en la ex-
periencia vital de una biculturalidad personal. Ademas de esta vinculacidn intima, existen
otras cuestiones de importante interés cientifico. A continuacién revisamos, brevemente,
algunos de los hitos que sustentan este problema. Solo asi comprendemos que se trata de
una cuestion densa que precisa de una revision mas profundamente articulada, tal vez, des-
de otras disciplinas, como pueden ser la historia, la sociologia o la antropologia. Por tanto,
en este apartado, solo queremos apuntar un escueto marco tedrico, pleno de referencias,
desde el que partir, ya que, como veremos, de manera transversal este ejercicio es retomado
a lo largo de la investigacién en el marco de una tesis alumbrada desde la praxis artistica.

Andalucia se ubica al sur de la peninsula ibérica y Euskal Herria,' al norte. Esta polaridad,
real e imaginaria, material y simbdlica, geografica y etnografica a la vez ha constituido un
elemento importante en el proceso de construccion de la idiosincrasia de cada uno de estos
lugares. Tomemos por ejemplo el clima, que ha modelado distintamente las formas de vivir:
si hace calor salimos a pasear y si hace frio exploramos todo un mundo de recursos para
resguardarnos (WAaTsuj1, 2006). Esta interaccion a lo largo del tiempo ha dado lugar a ha-
bitos y modos de vida divergentes. Generadores de unas identidades y culturas, abastecidas

1. Empleo Euskal Herria como un referente cultural y geogrifico a la vez, no para designar una realidad
politica o administrativa.
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de simbolos y estereotipos antagbnicos, pero desplegando, en la historia de ambas comuni-
dades, interpelaciones, alianzas y cruces.

Andalucia y Euskal Herria podrian ser entendidas como Atlantida y Thule, esas dos islas
miticas envueltas en fabulas que en la construccién de sus imaginarios contraponen las
civilizaciones de caracter semita y aria (STALLAERT, 2009).Y es que en Andalucia han vivi-
do y convivido una gran cantidad de civilizaciones diferentes: tartesios, fenicios, griegos,
cartaginenses, iberos, romanos, musulmanes, cristianos, judios, gitanos, etc., como bien se
puede percibir en el flamenco, pleno de influencias, leyendas y sincretismos (Arx Garcfa,
2014). Respecto a este hecho, ya Ortega y Gasset, desde su peculiar prisma «civilizatorio,
senal6 en su Teoria de Andalucia:

Andalucia ha caido en poder de todos los violentos mediterrineos, y siempre en veinticuatro
horas por decirlo asi, sin ensayar siquiera la resistencia. Su tictica fue ceder y ser blanda.
De este modo acabd siempre por embriagar con su delicia el dspero impetu del invasor. El
olvido bético es simbolo de la paz como norma y principio de cultura (ORTEGA Y GASSET,
1934, en MORENO NAVARRO, 2008, pp. 105-113).

Por otro lado, en el imaginario cultural elaborado para ilustrar la identidad vasca, se obser-
van representaciones y razones estéticas que justifican y legitiman la imagen indomable y
heroica del borroka (rebelde), que se ha mantenido incélume ante las sucesivas oleadas de
invasores. De ahi que algunas de sus danzas tradicionales, como el ezpata-dantza de Garai
ante Santiago Matamoros, hayan acumulado sobre si la carga metaforica del caracter gue-
rrero (URBELTZ, 2000, pp. 540-604). Es este un imaginario acentuado por el origen remoto
y enigmitico de su lengua —el euskera—, un idioma que todavia hoy se resiste a engrosar
las clasificaciones de las familias lingiiisticas del mundo. Respecto a esta idea, podriamos
referirnos, a modo de contrapunto del caso andaluz pasado por el filtro orteguiano, a los
viajeros ingleses Sidney Crocker y Bligh Barker, quienes en la sefialada fecha de 1939 co-
mentaron, como nota a pie, en una de sus estampas, la firmeza de los vascos a lo largo de

los siglos en detensa de sus libertades:

Dedicado a la agricultura y ocupaciones pastoriles, contento y sin ambicién, sobrio en todo,
modesto e inofensivo de conducta, el mis amable, mis hospitalario y mas prevenido del
mundo cuando el extranjero es un visitante en paz. El vasco es un leén excitado cuando
el pie de un invasor profana su suelo libre, y apela a sus energias en defensa de su amada
libertad, que le fue transmitida desde tiempo inmemorial. (CROCKER y BARKER, 1839, en
Rus1o Poses, 2000, p. 23)
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Sobre estas cuestiones enfrentadas, vale la pena recordar la correspondencia sobre El porve-
nir de Espaiia, cruzada entre el bilbaino Miguel de Unamuno y el granadino Angel Ganivet
en el diario politico independiente El Defensor de Granada, entre 1896 y 1898:

Usted, amigo Unamuno, desciende en linea recta de aquellos esforzados y tenaces vascones,
que jamas quisieron sufrir ancas de nadie; que lucharon contra los romanos, y solo se
sometieron a ellos por férmula; que no vieron hollado su suelo por la planta de los arabes;
que estan todavia con el fusil al hombro para defender las libertades modernas, que ellos
toman por cosa de fardndula. Asi se han conservado puros, aferrados al espiritu radical de
la nacién. Por esto habla usted de la instauracion de las costumbres celtibéricas, y cree que
el mejor camino para formar un pueblo nuevo en Espaa, es el que Pérez Pujol y Costa
han abierto con sus investigaciones. Yo, en cambio, he nacido en la ciudad mas cruzada de
Espana, en un pueblo que antes de ser espafiol fue moro, romano y fenicio. Tengo sangre
de lemosin, arabe, castellano y murciano, y me hago por necesidad solidario de todas las
atrocidades y aun crimenes que los invasores cometieron en nuestro territorio. Si usted

suprime a los romanos y a los arabes, no queda de mi quizas mas que las piernas; me mata

usted sin querer, amigo Unamuno. (GAVINET y UNAMUNO, 1898 en STALLAERT, 1998, p, 70).

Se va dibujando asi una polaridad puro/mestizo que puede servir de horizonte critico para
el recorrido que estamos a punto de emprender. En este sentido, es interesante apuntar los
estudios realizados por la doctora en antropologia social Christiane Stallaert, en torno a
la doctrina casticista como eje vertebrador de la etnicidad espafiola, esto es, la imperante
llamada limpieza de sangre, donde se erigié el Tribunal de la Santa Inquisicién, basada en
la limpieza de castas. La autora analiza como la identificacion étnica con el cristianismo en
oposicion al islam, que inicialmente marcaba la frontera exterior de la nacionalidad espa-
nola durante el medievo, pas6 a simbolizar las diferencias internas, en el constructo de los
llamados nacionalismos periféricos, a partir del siglo x1x. Concluye esto, no por casualidad,
sino porque asume acertadamente que son dos tipos opuestos, cuando no antagdnicos, al
analisis comparativo de los nacionalismos vasco y andaluz, porque aparte de ser dispares
en origen, se desarrollaron ambos a partir de ideales étnicos contrarios al nacionalismo
espafiol: por un lado, el nacionalismo sabiniano, asi llamado por su fundador Sabino Arana,
abanderd la endogamia, bajo el criterio de velar por una pureza étnico-religiosa, como
factor constituyente y esencial de la raza vasca, enfatizando la equiparacién de euskaldun
(vascoparlante) con el fededun (creyente). En contraposicion, el andalucismo tardio de Blas
Infante propugnd una conciencia ecuménica y heterodoxa, junto a la revalorizacion del
componente semitico en la identidad andaluza (StarrLagrt, 1998;2004).

Es necesario tener en cuenta que ambos nacionalismos surgieron prefiados de un esencia-

lismo comtn, de sustrato romantico e influencia herderiana, que concebia la identidad de
los pueblos como el cimulo de fuerzas creativas que habita el subconsciente de un pueblo
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y se manifiesta en creaciones propias.Y es ahi donde las artes, la musica, el baile, el lenguaje,
etc. encuentran tanto el acomodo como la razén de su aportacion a la construccion nacio-
nal. En este manto o caldo de cultivo es donde la folkloristica inicia su actividad, tanto en
el Andalucia como en Euskal Herria.

El llamado andalucismo historico comenzd a gestarse a la par que la folkloristica andaluza,
a finales del siglo X1x en torno a Instituto de Libre de Ensefanza, fundado en 1876. Esta
institucion y los personajes que circulaban a su alrededor crearon un ambiente naturalista
en Sevilla. Antonio Machado y Nufiez, alias Demofilo, fue su principal dinamizador.” Es en
este contexto donde se gesta la Sociedad del Folk-lore andaluz, fundada en 1881, bajo el
impulso de recopilar, rescatar y revalorizar la cultura andaluza (GuicHOT Y SIERRA, 1999). A
esta labor le seguird el Ateneo de Sevilla fundado en 1887 junto con otros centros a lo largo
y ancho de Andalucia.Y es en este ambiente donde Blas Infante escribira el Ideal Andaluz,
(INFANTE, 1992), obra pionera en el movimiento andalucista publicada por primera vez en
1914, cuyo influjo durd hasta que estall6 la Guerra Civil.

Por otro lado, en Euskal Herria, seran los literatos los precursores de los estudios etnogra-

ficos y folkloricos. El euskera fue el eje mas destacable de la conciencia colectiva vasca.
(TeJERINA, 1999).

En este ambiente es interesante sefialar la figura Hugo Schuchardt (1847-1927) fildlogo
austriaco, de origen aleman, que realizd investigaciones acerca de diversas lenguas. En 1879
pas siete meses en Andalucia, relacionindose con intelectuales de la época, aquellos del
Ateneo de Sevilla, como Demofilo o Giner de los Rios, entre muchos otros. Entonces, co-
menz0 a interesarse por el flamenco, dedicandose, por un tiempo, a la investigaciéon del can-
te y las hablas andaluzas. Escribié entonces la obra Die Cantes Flamencos, un estudio pionero
sobre el dialecto andaluz y su fonética. Posteriormente, estuvo en Iparralde,’® en la localidad
de Sara, en 1887 y durante anos investigd acerca del euskera; se convirtid en una autoridad
de referencia en el estudio sobre la formacion de la lengua vasca. Hugo Schuchardt fue
nombrado miembro de honor de Euskaltzaindia (Real Academia de la Lengua Vasca) y es

»

Desde este ambiente cientifico y de corriente ideolégicas Deméfilo planificé un gigantesco proyecto
desde donde estudiar la cultura popular de cada uno de los pueblos de la peninsula, inspirado en la Folk
Lore Society de Londres constituida solo tres afos antes. En 1878 se hicieron publicas las bases de la or-
ganizacién El Folk-lore Espafiol, sociedad para la recopilacién y estudio del saber y las tradiciones popu-
lares. Se inici6 la creacién de sociedades regionales y locales en funcién de sus peculiaridades lingiiisticas,
geograficas y culturales. De este modo, unos dias mis tarde, se constituia la sociedad el Folk-lore andaluz.
(GuicHOT Y SIERRA, 1999).

3. Iparralde (zona norte), es el apelativo utilizado en euskera para denominar la parte de Euskal Herria en
territorio francés, que esti formada por Lapurdi, Behe Nafarroa y Zuberoa.
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considerado en la actualidad como uno de los mis importantes representantes de la flamen-
cologia (STEINGRESs, 2005, pp. 138-154).

Este contexto coincide con la derrota de las tropas carlistas en 1876, cuando las aspiraciones
secesionistas del pueblo vasco se truncan, ocasionando la pérdida definitiva de los regime-
nes forales y destruyendo aquel idilico mundo rural vasco, para dar paso a una sociedad
plenamente industrializada, urbanizada, volcada en el comercio exterior y la inmigracidon
castellana en Hegoalde.* El bertsolari José Manuel Lujanbio Retegi, mas conocido por el
apodo de Txirrita (1860-1936), cantara por esta época:

Haiziak bidali du
handikan honuntza,
geroztik hemen dabil
gure andaluza.
Hargin ona zela ta
zakurraren putza
bera eroriko dek

ez egiok bultza.’
(Zavara, 1992, p. 19).

Toda esta gente llegada de otros puntos de la peninsula serd considerada como un gran
problema social para los propésitos del Partido Nacionalista Vasco (pNV), creado por Arana
en 1895. De tal modo que, independientemente de la voluntad de aquellos intelectuales
y folklordlogos, la lengua no sera el elemento diferencial del pueblo vasco, sino la pureza
racial (TEJERINA, 1999). Al otorgar este fundamento de parentesco, los apellidos seran el
mejor criterio para determinar la diferencia entre vascos y maketos.® Sabino Arana redactd
un Tiatado etimoldgico de los apellidos euskérikos, con el fin de diferenciar a los euskaldunes
frente a los «otros».”

>

Hegoalde (zona sur): Apelativo utilzado en euskera para denominar la parte de Euskal Herria situada en
territorio espafiol, estd compuesta por las provincias de Bizkaia, Gipuzkoa, Araba y Nafarroa.

5. Traduccidén propia: El viento lo ha mandado / de alld para aqui / desde entonces aqui esta / nuestro
andaluz. Es buen albaiiil / pero con orgullo / se caerd solo / no lo empujes. Cuenta Antonio Zavala, en
su libro dedicado a Txirrita sobre su vida y sus bertsos, que en una fibrica donde trabajaba Txirrita habia
un andaluz y un dia este encontré la pared que habia hecho torcida. Entonces empezd a empujarla para
intentar ponerla recta. En este momento fue cuando Txirrita le pill6 y le canté este bertso (Zavara, 1992,
p- 19).

6.  Maketo es el apelativo peyorativo que recibieron las personas que emigraron desde otras regiones a Euskal
Herria, a partir del Gltimo tercio del siglo x1x. También fueron usados como sinénimo a este belarrimotza
o hazurbaltz.

7.  De tal modo que, segtin se mire, asi de sencilla o de complicada es la historia de los hoy famosos ocho ape-
llidos vascos. Pero, este follon sobre identidad vasca, apellidos y euskera, aunque resulte lejano en el tiempo,
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Hoy mezcladas numerosas familias bizkainas con maketos o espafioles, merced a haber
perdido ya la conciencia de su nacionalidad, habria que establecer (en caso de libertad)
distincién entre originarios y mestizos, tanto respecto de los derechos como de los lugares
en que pudieran avecindarse; pero el que sea de pura raza maketa, maketo sigue siendo,
aunque descienda de siete generaciones nacidas en Bizkaia y hable Euskera [...]. Quiere
decirse que si hoy, en los que han pasado de los dieciocho o veinte afios bastan cuatro
apellidos para averiguar su origen, manana seran necesarios ocho. De otra forma habra
fraudes etnograficos o ciudadanos seudo-euskerianos. («Makeria y maketismo», 2-11-1895,
en Alday, 1991, p. 406, en STALLAERT, 1998, pp.77-79).

Por otro lado, aquel proceso de industrializacién trajo consigo una busqueda romantica
de paisajes no contaminados, lugares exdticos e insolitos. Muchos de estos aventureros en-
contraron en Andalucia —frontera sur de la civilizacioén occidental— el lugar anhelado en
sus imaginaciones y plasmaron sus aventuras en notas, diarios, obras literarias, pinturas, etc.
Es en este ambiente por cuanto la Escuela Bolera, que toma de base los bailes andaluces,
triunfa por los salones europeos, particularmente en Paris y Londres, contribuyendo a con-
figurar la mirada de esos otros, que buscaban un lugar donde acentuar las connotaciones de
lo diferente (Aronso ET ALI, 2010, pp. 57-139), Curiosamente, cuando no lo encontraban,
recurrian a la imaginacién. Una de las obras de gran éxito en aquella época fue Hand-book
for Travellers in Spain escrita en 1845 por el viajero inglés Richard Ford, donde las costum-
bres espanolas quedaron «metonimizadas» en las andaluzas, decantindose por lo sevillano
(MENDEZ, 2008).

En este sentido, cabe recordar la famosa 6pera Carmen compuesta por el francés Bizet en
1875. Esta popular historia ambientada en Andalucia fue escrita por otro francés, Prosper
Mérimée, en 1845. A dia de hoy, Carmen ha sido representada en la danza, el cine, el teatro,
etc. Se ha escrito mucho sobre esta leyenda que representa uno de los mitos femeninos
mias exportados y exportables acerca del romanticismo y el exotismo de aquella Espafa
imaginaria e imaginada de la época. No es fruto del azar que el narrador de esta novela sea
un arquedlogo francés que viaja por Andalucia y se encuentra por el camino la tormentosa
historia de amor entre Carmen, una andaluza gitana, y José, un sargento vasco, de tal modo

atn membra. «Me avergonzaba de mis apellidos —cuenta el bertsolari Jon Maia—, escondia la procedencia
de ellos..., tenia un conflicto identitario interno, que no lo resolvi hasta los 25 afos, cuando llegué por
primera vez a la final del campeonato nacional de bertsolaris, y ahi me di cuenta que no tenia de qué aver-
gonzarme, sino que me tenia que sentir orgulloso de poder estar improvisando versos en euskera delante
de 12 000 personas, siendo mi familia emigrante. Ese dia mencioné en un verso a mis abuelos, mis padres
y dije que todos cantaron por mi boca, ya que gracias a que supieron enraizarse en esta tierra, yo podia
ser bertsolari y cantar alli ese dia».Recuperado de: <https://eusturandalucia.wordpress.com/2015/06/03/
entrevista-a-jon-maia>. Fecha de consulta: 14 de marzo de 2017.
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que durante toda la novela aparecen multiples referencias a lo vasco y a lo andaluz® (G.
RomEro Y MoLIns, 2008, p. 58).

Tras el éxito de Carmen, junto a variados y multiformes motivos, el interés de lo andaluz
etiquetado como espafiol causd furor en numerosos paises europeos, sobre todo en Francia,
donde se instituyeron las llamadas «fiestas espanolas» para que la alta sociedad pudiera dis-
frutar de especticulos flamencos (MENDEZ, 2008; STEINGRES, 2006, pp. 61-72). Se pueden
encontrar en aquella época declaraciones como las de Théophile Gautier: «Los bailes es-
pafoles slo existen en Paris, son como las caracolas: que las encuentras en las tiendas de
curiosidades, pero nunca al borde del mar...» (GAUTIER, 1985, en STEINGRES, 2005, p. 274).

Todo este clamor creativo a favor de lo flamenco derivé en una corriente llamada «flamen-
quismo», un cajon conceptual donde caben el cante flamenco y la aficién a los toros, entre
otros elementos etiquetados dentro de la postura del casticismo espaiiol, entendida esta no
tanto como una cuestiéon de pureza de la raza o etnia propia, sino mis bien como el caracter
esencial nacional espafol. Este ideario cred sus enemigos entre los intelectuales de media-
dos del siglo xvit bajo el nombre de «antiflamenquismo». Estos consideraban al flamenco
y su ambientacion algo denigrante, algo asi como una costumbre propia de gente de mal
vivir. Esta actitud cont6 con el importante respaldo de destacados intelectuales y escritores,
algunos de ellos primeras figuras de la llamada generacion del 98, entre los que destaca
la figura de Eugenio Noel, quien atribuyé al flamenco y la tauromaquia el origen de los
«males de Espana» (NOEL, 1912). Estas consideraciones hicieron que se estableciera duran-
te décadas una grieta insalvable entre el flamenco y la mayor parte de la intelectualidad.
Bajo la idea de restablecer la cultura flamenca se encuadra el Concurso de Cante Jondo de
Granada celebrado en 1922. Este insélito evento fue organizado, entre otros, por Manuel
de Falla y Federico Garcia Lorca en respuesta al antiflamenquismo de la generacion del 98.

Como es sabido, aquel pais imposible que recitaba Machado en su célebre poema El ma-
fiana efimero, acabd en tragedia tras el golpe de Estado que dio origen a la Guerra Civil
espanola. La metafora de las «dos Espafas» mut6é en una nueva version: «Una, Grande y
Libre». Durante la dictadura franquista (1939-1975), se instald el miedo, el aislamiento, la

8. En relacién a estas ideas, Pedro G. Romero apunta: «<En Lumpen, marginacién y jerigonza da cuenta
Alfonso Sastre de los multiples préstamos del vasco para la germania cald, el lenguaje secreto de los gitanos.
De hecho, la enigmitica relacion entre Carmen y don José se genera tras unas palabras en euskera que la
gitana dirige al militar: laguna, ene bihotzarena (compafiero de mi corazén). Era légico que una lengua
tan distinta a la castellana proporcionase herramientas al argot de una clase que necesitaba del secreto
para su propia supervivencia. La cuestién politica latente, de las lengua sin Estado, tiene en esta digresion
sobre el vasco y la germania calé una sugestion relevante a las observaiones de Agamben sobre el texto de
Becker-Ho.Y es que el territorio que se crea estas jergas es fundamental para entender el interés de los si-
tuacionistas y otros experimentalismos modernos por los flamencos». (ROMERO Y MoLINs, 2008; ROMERO,
p-58).
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represion politica y social, y el control ideoldégico y moral. Fue entonces cuando muchos
intelectuales huyeron al exilio, como José Bergamin,” otros fueron encarcelados y los mis
desafortunados fueron fusilados, como Lorca y Blas Infante.

Con el franquismo, aquel imaginario romantico de «charanga y pandereta» pas6 a conver-
tirse definitivamente en el estereotipo mas exportable de lo espafiol, en una marca turistica.
El franquismo se apropid, explotd y exportd los topicos andaluces en la literatura, radio,
prensa, television, cine, etc., con el objetivo de construir una nueva y unificada identidad
espanola que fuera lo bastante atractiva para atraer al turismo... Spain is different!

Se crea un género cinematografico que nunca llegd a dar un film de calidad: la andaluzada.
[...] determinada visién de Andalucia se convierte en simbolo de Espafa toda. [...] Es la
Andalucia de pandereta y castafuela, de baile y cante, de sefiorito calavera y bonachén y
el bracero respetuoso, alegre y resignado, de la sefiora distante pero caritativa y la joven
humilde pero encantadora. También la Andalucia divertida y religiosa, locuaz y sensitiva. La
Andalucia que es modelo de un mundo que se supone bien y cristianamente hecho. Esta
andalucia es la que se quiere para toda Espafia y ésta seré la imagen exportable (URRUTIA,
1984, p. 28, en AMAR, 2006, p. 80).

Es asi como el concepto de folklore se va poco a poco degradando, pasando a denominar
la musica popularizada que interpretan algunas cantantes llamadas «tonadilleras» o «folklé-
ricas» (RODRIGUEZ BECERRA, 1999).

El régimen franquista supo apropiarse de aquella potentisima imagen cargada de pasion
y misticismo, tradicionalmente asociada con el folklore de Andalucia, con el objetivo de
promover una base uniformadora, sometiendo a una fuerte represion a todas aquellas otras
culturas e identidades historicas. Entre estas se encontraba la identidad vasca. El ejemplo
mas obvio de la inquina de Franco contra los vascos se manifesté en el bombardeo de
Guernica, en 1937, hoy dia convertido en un simbolo universal de los horrores de la guerra
gracias al famoso cuadro del malaguefio Pablo Ruiz Picasso.

A

Las inquietudes existenciales del poeta José Bergamin, sus reflexiones sobre la identidad, centraron los
encuentros artisticos El fantasma y el esqueleto. Un viaje de Fuenteheridos a Hondarribia por las figuras de la
identidad, un proyecto concebido por Pedro G. Romero que atraves6 esas dos localidades que marcaron
el trayecto final de José Bergamin, desencantado con el proceso politico que encontrd en Espafa a su
vuelta del exilio. Con tal motivo, el centro de produccién Arteleku en 1999 programé un laboratorio con
talleres, conferencias y exposiciones, donde se ahondd en sobre las relaciones entre las llamadas alta y baja
cultura, entre las culturas globales y las culturas locales, entre el arte y el contexto social y politico donde
se desenvuelven la multidisciplinariedad de las artes. En definitiva, el proyecto cuestioné la posibilidad de
que el arte recorra todos los caminos de la identidad (RomERro, 2000).
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Durante aquellos cuarenta anos de dictadura, para asegurar la «unidad patria», ese «Espana
una y no cincuenta y una», que sonaba como un mantra, Franco enfatizé el uso exclusivo
del castellano y prohibid el uso de otras las lenguas, entre ellas el euskera. Bajo la imposi-
bilidad de su utilizacién en publico, el euskera sobrevivid en el entorno rural y en el seno
de las familias, en el ambito intimo/privado del hogar (TejeriNa, 1999). A todo esto se
unid un proceso de inmigracién de gran impacto demografico. Llegaron miles de personas
a Euskal Herria en busca de trabajo, entre ellos, una gran cantidad de andaluces.'” Como
consecuencia de todo ello sobrevino una situacién ciertamente agonizante para el naciona-
lismo vasco, cuya manifestacién mas evidente se visualizé en una disminucion del nimero

de hablantes de euskera.

Esta prohibiciéon de todo lo vasco en la esfera pablica-oficial sirvié de caldo de cultivo de
un fuerte antiespanolismo. Al mismo tiempo, sin embargo, ante la falta de plausibilidad so-
cial del nacionalismo racista sabiniano, se producird una reformulacion tedrica del discurso
del nacionalismo: la lengua pasa a ser el principal rasgo de construcciéon de la identidad
colectiva vasca. Surgiran las ikastolas, se incrementara el nimero de publicaciones en eus-
kera y se apostara por la alfabetizacion y euskaldunizacién de adultos'' (TeJERINA, 1999). Era
ademas una época de revolucidén internacional y descolonizacién, en la que abundaban las
luchas de liberacién nacional, como la descolonizacién de Argelia, lo que servira de factor
de aceleracion del proceso de construccion de una identidad propia. Todas estas vicisitu-
des activarin a una juventud vasca descontenta con la pasividad del pNv, que creard ETA
(Euskadi Ta Askatasuna; Pais Vasco y Libertad) en 1959. Con ETA, nace una forma diferente
de nacionalismo de orientaciéon de extrema izquierda y revolucionaria, que tendrd como
objetivo prioritario la independencia de Euskal Herria frente a los Estados espafiol y fran-
cés. A estos Estados se enfrentard mediante la lucha armada desde 1961.

Hablar de forma sumaria sobre aquellos afios no es tarea facil. Por ejemplo, en 2003, afio
en el que viene por primera vez a vivir a Euskal Herria, el cineasta Julio Medem hiz6 un
intento: La pelota vasca, la piel contra la piedra, un controvertido film documental acerca de la
situacion que se vivia en la Euskal Herria, desde las guerras carlistas, pasando por el bom-
bardeo de Guernica, hasta la irrupcién del Plan Ibarretxe. Usaba el frontén como emblema
del drama politico vasco, pero también como su campo potencial de operaciones, y se hizo

10. Curiosamente muchos de aquellos emigrantes fueron andaluces. A dia de hoy exiten una buen ntimero
de centros andaluces en Euskal Herria, sobre todo en Gipuzkaoa y Bizkaia, constituidos por aquellos
emigrantes. La mayoria de estos fueron creados a mediados de 1980, y se encuentran agrupados en la
Federacion de Asociaciones Regionales Andaluzas en Euskadi, FARAE. Recuperado de: zhttp://farae.es/
index.html>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.

11. Niero, Marta (2006): Anderefios bajo el franquismo. Las maestras que ensenaron euskera en la clandesti-
nidad recibirin su pensién completa, EI Pais, 20 de marzo de 2006. Recuperado de: <http://elpais.com/
diario/2006/03/20/paisvasco/1142887209_850215.html>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.
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eco de mas de sesenta testimonios de gentes que ocupaban posiciones muy diversas, algu-
nas de ellas antagdnicas, en el llamado conflicto vasco, haciendo referencia a los diversas
elementos que tejian el panorama politico: el euskera, la historia de ETA v los GAL, la situa-
ci6n de los presos de ETA, las victimas y amenazados del terrorismo, etc.

En esta urgente cronologia, no se puede soslayar el afio 2011, en el que ETA hace pablico el
cese definitivo de su actividad armada. Este comunicado fue emitido tres dias después de la
celebracién en Donostia de la Conferencia Internacional de Paz, en la que se le pedia una
declaracion en esos términos. Pricticamente, un afio antes, en el otofio de 2010, el flamen-
co habia sido reconocido por la institucion cultural mas influyente del mundo, la UNEsco,
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Esta candidatura fue liderada por
la Junta de Andalucia en colaboracién con Extremadura y Murcia. Esta noticia gener6 un
estruendoso debate entre folklorologos, tedricos y artistas. Algunos apuntaban a que este
reconocimiento ayudaria decisivamente a descaspar la imagen de Andalucia y Espafia creada
por los viajeros romanticos, y desterrar el topico de la charanga y la pandereta. Otros, en
cambio, mas alla de poner el valor este galardon, anticipaban, frente a la operacidn institu-
cional, nuevos desafios sobre la importancia de recuperar el espacio politico, de lucha, del
arte del flamenco, destacando que este siempre ha sido un producto de la hibridacién trans-
cultural. Sobre todas estas cuestiones, invito a la lectura de la tesis doctoral de Francisco Aix
Gracia titulada Flamenco y poder. Un estudio desde la sociologia del arte (A1x GRACIA, 2014).

Hoy en dia, la relacién entre la cultura andaluza y vasca parece, lejos de diatribas politicas,
que se ha puesto de moda como consecuencia de una interesante banalizacion de sus refe-
rentes desde el ambito del humor. Este boom mediatico llegard con el programa televisivo
Vaya semanita, emitido por la Radio Television Pablica Vasca (E1TB) en septiembre de 2003,
coincidiendo con una de las treguas de ETA. En este sentido, se puede afirmar que «el hu-
mor anticipa el futuro» (MARTINEZ DE ALBENIZ, 2015), como se narra, por ejemplo, en el
sketch de Vaya Semanita «Mi Arma letal», la historia de un policia vasco —un ertzaintza—

12 0 en otras cdmicas escenas como

y un guardia civil andaluz condenados a entenderse,
un supuesto reportaje de familias andaluzas que acogen nifos vascos en verano, para que
disfruten del sol."” Recordemos, en este sentido, también, la cufia promocional de EITB, en
el otofio de 2005, donde se recurria a una imagen estereotipada del caricter vasco y un

andaluz.

12. TVaya Semanita: «Mi arma  letalb.  Recuperado de:  <https://www.youtube.com/
watch?v=rc2WMFGVNnk&t=42s>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.

13. «Familias andaluzas acogen mniflos vascos en verano». Recuperado de: <www.youtube.com/
watch?v=xClZ0t61BuY>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.
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Naci soso, pero soso, soso, maldita sea mi estampa, jun andaluz soso! [...] Sali a buscar la
gracia por todo el mundo, pero nd. [...] Hasta que un dia recalé en Euskadi, eso si fue un
golpe de suerte.'

Lo que antes separaba, el folklore, parece ahora, una vez pasado por el cedazo del humor, un
rasgo no solo unificador, sino de construccidon de un imaginario comtn. Como dirfa tam-
bién humoristicamente Jardiel Poncela, también aqui, en esta suerte de nuevo matrimonio
étnico, en el caso de Euskal Herria y Andalucia, «los extremenos se tocan». En esta necesi-
dad de reirse de lo que antes congelaba la risa, también contribuyen otras manifestaciones
culturales, como las letras de algunos grupos musicales. Recordemos por ejemplo la banda
de punk Lendakaris muertos con aquella cancion francamente clarividente de 2004'* sobre
el problema vasco («es que aqui no se folla») o la letra de Se Habla Espariol, publicada en 2006,
en la que el estribillo dice:

Se habla Espanol en Euskal Herria

se habla Espafiol mas que en Andalucia
se habla Espafol en Euskal Herria
habla més vascuence hasta la policia.'

Siguiendo esta linea de humor politico, los mismos guionistas de Vaya Semanita contribui-
ran con su ingenio al éxito sin precedentes de Ocho apellidos vascos, pelicula dirigida en 2014
por Emilio Martinez Lazaro, que juega fundamentalmente con el humor y los estereoti-
pos.'” El film narra la historia de un sefiorito andaluz que se enamora de una joven vasca en
la Feria de Abril de Sevilla. Cuando ella regresa a su casa, él decide viajar a Euskal Herria
para reencontrarse con su amada, sin embargo tendra que hacerse pasar por un «nativo»
vasco en sentido sabiniano —con ocho apellidos vascos— para ganarse a su futuro suegro:
Gabilondo, Urdangarin, Zubizarreta, Argifiano, Igartiburu, Erentxun, Otegi... Clemente.
iUps!

14. El pp pide a ETB la retirada de un ‘spot’ que ‘ridiculiza’ a los andaluces, El Mundo, 24 de octubre de 2005.
Recuperado de: <www.elmundo.es/elmundo/2005/10/24/comunicacion/1130170641.html>. Fecha de
consulta: 19 de marzo de 2017. Recuperado de: <www.youtube.com/watch?v=ovpOHGP2vm8>.

15. Lendakaris Muertos: El  problema  vasco, 2004. Recuperado de: <www.youtube.com/
watch?v=TBfAPTtFe8E>. Fecha de consulta: 21 de marzo de 2017.

16. Lendakaris muertos: Se Habla Espaiiol. Se Habla Espaiiol. Recuperado de: <www.youtube.com/
watch?v=bL_74rbzQZo>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.

17. Cobeaga y San José, de Vaya Semanita a Ocho apellidos vascos. Recuperado de: <www.eitb.eus/es/tele-
vision/programas/60-minutos/videos/detalle/2237144/video-cobeaga-san-jose-vaya-semanita-ocho-
apellidos-vascos>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.
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El éxito de Ocho apellidos vascos trasciende lo cinematografico: tiene que ver mas, tal vez,
con aspectos politicos y sociales, con un contexto socio-politico que habla de que la so-
ciedad, contrariamente a la imagen que habia sido construida desde la politica partidaria,
esta preparada para la distension, y para la que es uno de sus indicadores mas poderosos: el
humor costumbrista, ese que tiene que ver con la cotidianidad. Como del amor al odio hay
un paso, parece que del sufrimiento a la risa también. Desde que la situacién ha cambiado,
nos reimos de aquella otra tragica situaciéon de conflicto.Y es acaso esto lo que motivd
tanto a la gente del norte como a la del sur a ir a las salas de cine, demostrando el carac-
ter transcultural y socialmente inclusivo del humor. Ahora parece que, ademis de Sevilla,
Euskal Herria es la que tiene un color especial. Esta en boga y se vende bien...Y mucho
mejor si van en un pack, juntas, como pone en evidencia la campana de destino turistico
compartido entre Donostia y Sevilla: Ongi Etorri Miarma,'® promovida por la Asociacion de
Hoteles de Gipuzkoa y Sevilla.

De tal modo que a todo este auge le siguen otros
productos multiformes como la serie Alli abajo
(2015-2017) o el reality show Tit al norte y yo al sur
(2016), que busca el vasco mas andaluz y el anda-
luz mas vasco, o el programa Tribuaren Berbak para

aprender euskera en ETB2, presentado por la sevi-
llana y euskaldun berri** Reyes Prados. Esta suerte

Figura 5: Fotograma extraido del sketch de
VVaya Semanita: «La Guardia Civil, fan de
todo lo vasco» plicidades que antano serian impensables porque

de neo-folklore sirve aqui para establecer com-

se buscaba la diferencia mas que la identidad en
la diferencia, que es el principio que opera en la
actualidad. En la confrontacion de lo identitario —
vasco-andaluz— se genera un exoético sarcasmo del
topico que es traducido en producto comercial de
éxito (MARTINEZ de ALBENIZ, 2015). Para finalizar,
recordemos un sketch de Vaya Semanita, ambienta-
do en un control de carreteras en las cercanias de
Tarifa, cuando dos guardias civiles andaluces paran

18. San Sebastian - Sevilla: «Dos ciudades diferentes que comparten un destino tinico» #OngiEtorriMiArma.
Recuperado de: <https://vimeo.com/192916385>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.

19. Euskaldunberri: Nuevo hablante del euskera que no lo ha aprendido mediante trasmisiéon familiar. Término
utilizado para diferenciarlo del hablante en euskera o euskaldun como lengua materna, euskaldun zaharra
(viejo hablante del euskera).
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a una pareja de vascos y se hacen un selfie con ellos, porque a raiz de esta poscontienda
(cinematografica y televisiva), son fans de todo lo vasco.”

A continuacidn, antes de entrar en materia, y en relacién con estas cuestiones expuestas
en torno a la doble localizacién establecida, siento la necesidad de presentaros a Soraya &
Joxe Miel. Las aventuras de dos personajes animados que se han sucedido de la mano de
esta investigacion, donde la protagonista —Soraya— establece una conexién burlesca, a
modo de alfer ego, con la autora de esta tesis. Una serie de piezas que narra, en clave de
humor, el encuentro de objetos simbolicos generados por diferentes culturas.Y como el
carpintero Geppetto, mendiante la técnica stop-motion, doté de movimiento y corazbén a
diferentes mufiecos de souvenir. Un correlato lleno de humor que hasta la actualidad consta
de cinco capitulos.?’ Comenzaremos con el primer episodio: Soraya & Jose Miel. Esta pieza
fue realizada en el afio 2008, pocos meses después de comenzar los cursos de doctorado
en la UPV-EHU... —parafraseando nuevamente a Iflaki—: «El humor anticipara el futuro»
(MAarTINEZ DE ALBENIZ, 2015).

20. TVaya Semanita: «La Guardia Civil, fan de todo lo vasco». Recuperado de: <www.youtube.com/
watch?v=AlkRzHgjm34>. Fecha de consulta: 19 de marzo de 2017.

21. Las aventuras de Soraya & Joxe Miel. Invito a la visualizacién de estos trabajos adjuntos en el UsB y también
disponibles en el siguente enlace: <http://sorayaetajoxemiel.blogspot.com.es>. Fecha de consulta: 23 de
marzo de 2017.
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Soraya & Joxe Miel

Cancién tradicional vasca: Beti-alai (en versidon midi)
Animacion / 1:00 min / Laurita Siles / Bizkaia, 2008

Joxe Miel es un joven harrijasotzaile, pasa las tardes intentando levantar la piedra mas
grande de un monte cerca de Sopelana. Soraya es una bailaora de Torremolinos, vino a

Euskal Herria a bailar y buscar fortuna. Sus vidas se cruzaron y juntos comprendieron que

maitemindu (enamorarse) quiere decir dolerse de amor.

Soraya & Joxe Miel son dos muilecos de plastico, adquiridos en una tienda de souvenirs de
aeropuerto. Un souvenir, es un objeto que sirve como recuerdo de la visita a un lugar, ate-
sora los recuerdos que estan relacionados con él.Viajar no solo es moverse por el espacio;
es traer elementos de ese viaje a casa. Hoy dia, la industria del turismo ha logrado colonizar
nuestra imaginacién, y nos impone que nuestros recuerdos deben adquirir sentido solo en
relacidn con esos objetos de consumo. La funcién de estos es remitir al comprador al lugar
donde lo adquirid.

Estos dos mufiecos visten trajes tradicionales de dos lugares diferentes. Joxe Miel viste un
traje de casero o baserritarra, una txapela y camisa de cuadros. Joxe Miel es, sin lugar a dudas,
de Euskal Herria. Soraya porta un traje de flamenca, con mantilla y abanico. Podria ser de
Andalucia o, incluso, dependiendo de los ojos que la miren, podria ser de «Espana (entera)».
Y es cierto que a Soraya, hoy dia, la podemos comprar en el aeropuerto de Bilbao,Valencia,
Madrid, Milaga, etc. Ella cumple la funcién de ser el recuerdo de muchos lugares, que poco
o tal vez mucho tengan que ver con lo que simboliza su plante originario. Lo cierto es que
ambos, Soraya y Joxe Miel, fueron comprados sin intencién de funcionar como recuerdo,
sino con el objetivo de realizar con ellos esta animacidn.

Una mafana de aflo 2008, cogi mis muflecos, la camara de video, el tripode y la bici y me
fui a buscar un escenario. Queria un paisaje «tipicamente vasco». El lugar escogido, fue un
monte cerca de Sopelana. Buscando claros en el cielo en los dias de otofio, hasta alli arriba
iba a trabajar con mis mufiecos. Una hora y poco mas duraba la bateria de mi camara, y
ese era mi tiempo de trabajo cada dia, realizando finalmente 1535 fotogramas, durante dos
meses y medio. En el transcursos de estos viajes en bicicleta iban surgiendo las ideas.' «El

1. Enaquella época, una compaiiera de los cursos de doctorado, Zuhar Iruretagoiena, me contb que en eus-
kera enamorarse se dice maitemindu. Palabra compuesta por maite (amar) y mindu (doler(se)). De tal modo
que podriamos traducirlo literalmente bajo la expresién «dolerse de amor».
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mundo de la animacién —como dice Isabel Herguera— es duro y tedioso, pero despierta
en mi un estado sublime, similar al que experimenta una nifa al jugar».?

Todo ello al ritmo de una cancién tradicional vasca titulada Befi-alai (Siempre feliz), en ver-
si6on midi. En lo alto de un monte verde, Joxe Miel, aparece intentando levantar una gran
piedra, sin llegar a conseguirlo. De repente, Soraya irrumpe en escena bailando al ritmo de
este melodia, moviendo abanico, peineta y volante con intencién de cautivar a este harri-
Jjasotzaile (levantador de piedra). La pasion de Joxe Miel se materializa en un corazén de
plastilina que crece vertiginosamente. Soraya & Joxe Miel son un producto de la conexidn:
Andalucia - Euskal Herria. Esta animacién ilustra el nudo de esta investigacidn. Por tanto,
antes de seguir leyendo se ruega su visualizacién (pieza adjunta en el dispositivo UsB o bajo
el enlace expuesto en el siguiente pie de nota).’

Tras el tltimo fotograma... Comienza esta tesis: Grito, golpe, palabra, viento.

2. Recuperado de: <https://vimeo.com/isabelherguera>. Fecha de consulta: 12 de febrero de 2017.

3. Soraya y Joxe Miel. Laurita Siles, 2008. Recuperado de: <http://sorayaetajoxemiel.blogspot.com.es/p/
capitulo-n1.html>. Fecha de consulta: 12 de febrero de 2017.
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2. GRI'T'O

2.1. Introduccion

¢ Cual puede ser una vida que comienza entre los gritos de la madre que la da
y los lloros del hijo que la recibe?
(GRACIAN, 1951-1957, p. 144).

Naci escuchando el grito de mi madre producido por el dolor fisico de dar a luz, amalga-
mado junto a la experiencia magica del milagro de la naturaleza: la vida. A la vez, mi madre
me contd que contribui a aquel escenario con mi primer grito: el llanto que atestigud
mi nacimiento, estar viva. A lo largo de mi existencia, grito para quejarme cuando algo
me duele fisicamente: una caida, un golpe, una herida, etc. También grito a causa de un
dolor en el alma, en el corazén. Esto ocurre cuando siento mucha pena, rabia, impotencia.
Grito de miedo, cuando me asusto, para pedir socorro y suplicar ayuda; también grito para
expresar un mandato y exclamar mi fervor ante actividades deportivas. Otras veces grito
para exaltar mi alegria o placer, por ejemplo: al hacer el amor. Los gritos en este sentido
producen euforia, emocion y contagian el éxtasis. Incluso creo que la escucha misma de
estos gritos genera mas placer en mi pareja.

El grito es un signo aparentemente visceral que sale del interior de nuestro sentir mas
profundo. Es expresion, es comunicacion hacia fuera y, a su vez, funciona como una llave
para el interior. Una expresion ambivalente que oscila entre lo consciente y lo inconscien-
te. Es una manifestaciéon primaria, arraigada a la naturaleza: todos gritamos. En la mayoria
de los casos, entendemos que un grito se produce cuando las cuerdas vocales resuenan
con volumen muy alto, golpeando los oidos del propio emisor, con la cualidad de llamar
poderosamente la atencion del receptor. El porqué de esta magnitud sonora, tal vez, sea el
querer hacerlo llegar lo mas lejos posible en sefial de alerta o jabilo, aunque hay veces que
gritamos a alguien que estd muy cerca de nosotros. Dicen que las almas de dos personas
estan lejos cuando se gritan estando cerca.

El grito puede tener muy diferentes significados en relacion a las razones o motivaciones
del emisor. Este trata de un mensaje elaborado con un cddigo lleno de connotaciones
arraigadas a la naturaleza, a lo atdvico, a lo primigenio. Gritamos cuando vivimos mo-
mentos de alta intensidad psicologica; el grito confirma esa intensidad, como un intento
de liberacién. Como atestigua el trabajo desarrollado por Alfred Wolfsohn (1896-1962),
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fundador de un estilo especial de entrenamiento de la voz, que hoy se conoce como el
enfoque de Roy Hart Theatre. Wolfsohn fue pionero en el uso de la voz como elemento
terapéutico. Posteriormente, su alumno Roy Hart llevaria esta técnica al escenario de las
artes escénicas. Alfred Wolfsohn naci6 en Berlin, en el seno de una familia judia. Al estallar
la I Guerra Mundial fue llamado a filas. Los gritos de los soldados heridos marcarian su
vida y su carrera. Sus estudios de vanguardia revelan el potencial de la voz, no solo como
un instrumento de expresion artistica, sino también como terapia, apoyando el proceso
vivencial en experiencias de cardcter gestaltico.

Todas las culturas gritan y muchas de ellas han experimentado la accién de gritar desde
la creatividad de lo sonoro. Es decir, a partir de la modulacién actstica consciente que va
desde la respiracion a la articulaciéon del aire, que es empujado por el diafragma, pasa por la
laringe y hace vibrar las cuerdas vocales hasta llegar a nuestra boca, donde la lengua inte-
racta en la creacién sonora junto a la apertura de nuestros labios. Como ejemplo, aparece
el irrintzi vasco, tan similar al aturuxo gallego o al grito bereber; incluso, todavia hoy, en
algunos pueblos de Andalucia, en relacién con su origen semitico, las mujeres conservan
una exclamacion parecida (HART, 1958, citado en SERRAN-PAGAN, GINES; MUNTADAS, 1981,
pp- 20-21). Se escuchan también los gritos rancheros de México o los yodels de los paises
alpinos, conocidos como los cantos a la tirolesa; también pueden citarse los throat singers o el
cante inuit de garganta; el kiai de Japon, usado en varias artes marciales durante la ejecucion
de un ataque, o los gritos de la danza maori haka de Nueva Zalanda. Ademis, encontramos
los quejios, jipios y ayeos en el lamenco o las voces guturales utilizadas en géneros musica-
les mas actuales como en el death metal o en el hardcore. Estas manifestaciones son ejemplos
de como los seres humanos hemos utilizado nuestra voz como instrumento musical vy, a
partir de ella, hemos experimentado la accidon de gritar. Se ha exaltado el grito como ele-
mento sonoro y artistico en potencia, aunque cada uno de ellos tenga connotaciones, usos
y motivaciones de ejecucién muy diferentes.

Existe una trayectoria significativa en la representacién del grito en el ambito de la crea-
ci6én artistica. Un ejercicio que implica, también, la definic